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Resumo: O presente trabalho é um recorte de uma pesquisa de mestrado em andamento com o
objetivo de analisar a musicalizacdo de adultos procurando entender o papel das representagdes
sociais para a defini¢do de concepgdes, valora¢des e comportamentos de professores e estudantes
de musica. Usamos como referencial tedrico o conceito de representagdo social de Moscovici
(2009) e Jodelet (2001) e como metodologia, nessa fase da pesquisa, a revisdo bibliografica. Como
resultados encontramos diversas evidéncias de representacdes expressas ¢ explicitadas em varios
trabalhos publicados.
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Musical Education for Adults in Brasil: Literature Review and Social Representations

Abstract: This work is a cutout of a master degree research in progress with the objective of
analyzing the music education of adults, seeking to understand the role of social representations to
the definition of concepts, attitudes and behaviors of teachers and music students. We used as a
theoretical approach the concept of social representation from Moscovici (2009) and Jodelet
(2001) and as a methodology, in this moment of research, the bibliographic review. As a result, we
find ample evidence of social representations expressed and explained in several published works.
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1. Introducao

Nao ¢ raro ouvir em conversas informais que alguém comecgou a estudar “muito
velho”, que existe uma “idade certa” para aprender musica. De maneira semelhante, ouvimos
de adultos ou idosos que “musica ¢ uma coisa que deve ser apreendida quando crianga” e uma
pergunta sempre frequente: “vocé€ acha que eu ainda posso aprender musica na minha idade?”.

Ao longo da nossa pesquisa tem ficado cada vez mais evidente como essas
perguntas ou concepgdes expressas acima aparecem de maneiras diversas em discursos de
alunos e professores de musica. Mais importante, percebemos que a recorréncia desses
discursos esta ligada a percepgdo e ao entendimento de como ¢ representada a educacgdo

musical para os sujeitos. Esse conjunto, formado pelas representacdes de professores e alunos
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de musica, orientam comportamentos e atitudes que aparecem em Varios processos que
envolvem a educacdo musical. Neste trabalho usamos o conceito de representagdes sociais
(MOSCOVICI, 2009; JODELET, 2001) para dar conta desse discurso presente no senso
comum', dessas percepgdes acerca da educacdo musical e da maneira como essas percepgdes,
uma vez categorizadas e incorporadas, atuam nos nossos comportamentos ¢ atitudes.

De maneira geral, representacdes sociais podem ser definidas como “uma forma
de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada tendo um objetivo pratico e concorrendo
a constru¢ao de uma realidade comum a um conjunto social” (JODELET, 2001: 43). Essas
representacdes ndo acontecem em um vazio social e embora sejam formadas também através
de processos cognitivos individuais, ela ¢ constituida a partir de interagdes entre individuos no
espago social. As representacdes orientam os individuos quanto a maneira de dar sentido e de
agir no mundo. Moscovici (2009: 31) chama a atengdo para “alguns fatos que nos aceitamos
sem discussao” e que as “nossas reagoes aos acontecimentos, nossas respostas aos estimulos,
estdo relacionadas a determinada defini¢do, comum a todos os membros de uma comunidade
a qual pertencemos”. (MOSCOVICI, 2009: 31).

Sao nesses casos em que se notam a intervencao das representagdes sociais.
Segundo Moscovici (2009: 34), as representagdes sociais t€ém a funcdo de convencionalizar os
objetos representados. “Elas lhes ddo uma forma definitiva, as localizam em uma determinada
categoria e gradualmente as colocam como um modelo de determinado tipo, distinto e
partilhado por um grupo de pessoas”.

Aproximando esse conceito de representacdes sociais da area de educacao
musical, temos como referéncia Duarte (1997, 1998, 2011) e Duarte e Mazzoti (2002, 2006),
que aplicaram o conceito na tentativa de entender o que ¢ considerado “apropriado” entre os
que formam o campo da educagdao musical, concluindo que “os professores, ao atribuirem a
qualidade ‘apropriado ao uso escolar’, a determinadas praticas e objetos musicais, partem de
critérios para afirmar o que ¢ ser ‘educado musicalmente’ e o que ¢ ‘musical’”. (DUARTE,
2002: 32).

Nesse trabalho, nossa busca nao ¢ diretamente relacionada as representacdes
sociais dos professores de musica a respeito do que ¢ ser “educado musicalmente” ou ser
“musical”, mas esse parece ser um ponto de partida adequado porque considerar, por
exemplo, a “idade certa” para comegar o estudo em um instrumento musical, ou “a educagdo
musical como coisa de crianga”, nos parece uma aproximagao de alguns pontos centrais de
como possivelmente ¢ representada a educagao musical no Brasil. Nosso objetivo ¢ entender

como as representagdes a respeito do que € a educacao musical inicial de adultos interferem



ML XXVI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — B. Horizonte - 2016
nos processos relacionados a essa educagao musical. Sabemos através de diversos trabalhos
(TORRES, 1995; SOUZA, 2009, COSTA 2004) que adultos constituem um publico ¢ uma
demanda para educag¢dao musical. Sabemos também que eles sdo capazes de aprender musica,
que tem suas proprias caracteristicas, ritmo e necessidades de aprendizado (RENNER, 2007;
COFFMAN, 2002). O que queremos saber ¢ o que acontece quando um adulto procura uma

aula de musica para comecar o seu aprendizado.

2. Contextualizando a educa¢io musical para adultos no Brasil

Entender a educagdao musical de adultos, mais especificamente tratando dos
processos de musicalizagdo, € tentar colocar sob o mesmo signo diversas visoes a respeito do
que ¢ ser adulto e como esse adulto se relaciona com a musica sob o ponto de vista de sua
transmissao e recep¢ao (KRAMER, 2000). Ser adulto, por sua vez, pressupoe historias de
vida dos sujeitos em seus determinados contextos. Muitas vezes esses sujeitos € contextos sao
tdo singulares, que torna-se impossivel dizer que certos trabalhos que tratam a respeito da
educagao musical de adultos possam ser entendidos como parte de mesmo tema.

Um exemplo dessas diferencas na formacao e no contexto desse adulto pode ser
exemplificada por dois trabalhos: o de Coffman (2002) e o de Teixeira (2012). O adulto de
Coffman (2002) ¢ um sujeito, fruto da educacdo norte-americana, que ja teve acesso a
educagdao musical quando crianca e na idade adulta continua se relacionando com a musica
através de associagdes musicais, como orquestras € coros amadores, ou continua de forma
diletante. Por outro lado, na realidade dos estudos em educa¢ao musical de adultos no Brasil,
temos Jaderson Aguiar Teixeira (2012), cujo problema ¢é: como o adulto que ingressa no curso
de licenciatura em musica no Ceard vai conseguir aprender musica, pois nunca teve contato
formal com ela, e deve estar apto a ensinar musica ao final do curso? Esse adulto citado por
Teixeira (2012) ¢ muito diferente do adulto estudado por Coffman (2002), embora
compartilhem alguns pontos em comum também citados por outros autores no que diz
respeito principalmente ao aprendizado ativo em relagdo a musica.

De maneira semelhante, ndo apenas o sujeito das pesquisas em educagdo musical
para adultos ¢ bastante diverso, mas também os temas, sao muito diversos. Por exemplo,
temos de um lado pesquisas que envolvem adultos em um tema amplo como o trabalho de
Beatriz Ilari (2007), que cita o envolvimento de adultos, jovens e criancas para tratar das
fungdes e concepcdes de educagdo musical na América Latina. Por outro lado, Carmen
Vianna dos Santos (2006) tratou de um tema e de um contexto bem especifico, abordando

estratégias metodoldgicas para a iniciacdo musical de adultos em praticas coletivas que
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aconteceram na disciplina: Instrumento Musicalizador-Teclado nos Cursos de Licenciatura da
ESMU/UEMG.

Em uma busca ampla, Fernandes (2006), em sua pesquisa a respeito da situacao
do campo a partir das dissertagdes e teses dos cursos de poOs-graduacdo stricto sensu
brasileiros, citou apenas dois trabalhos que tratam de adultos, que sdo os de Carvalho (1982) e
Monteiro (1998). Entre esses dois trabalhos, em nossa revisao localizamos outros trabalhos
mais proximos a nosso tema que tratam de adultos em processo de musicalizagdo.
Destacamos o trabalho de Torres (1995): “Processo de musicalizacdo de adultos: os
sentimentos ¢ as motivagdes”.

Embora autores como Torres (1995), Souza (2009), Costa (2004), entre outros,
reconhecam que a educagdo de adultos ja nao representa mais novidade, vale lembrar que esse
ainda ¢ um tema bem pouco estudado em relagdo a outras areas da educagao musical, como
educagdo no ensino basico, ou educagdo infantil, por exemplo. Destacamos alguns eixos que
apareceram com mais frequéncia em nossa revisao:

* motivacdo: Albuquerque (2011), Costa (2004), Torres (1995);

* técnicas, métodos e repertorios: Santos (2006), Monteiro (1998), Carvalho
(1995), Kebach (2008, 2009)

e caracterizagao do adulto: Souza (2009), Renner (2007);

* pratica de adultos em escolas publicas ou EJA: Nogueira (2004, 2005),
Ribas (2006).

3. Materializando as representagoes sociais no discurso da educa¢io musical

Teixeira (2012: 135) destaca uma “logica implicita que norteia, em ultima analise,
uma educagdao musical para criangas”. Essa logica, ainda segundo o autor, “procede de um
contexto curricular em que o ensino de musica inicia na educagdo infantil, fato que tende a
naturalizar uma associacdo das primeiras etapas escolares de musicalizagdo com esta faixa
etaria” (TEIXEIRA, 2012: 135).

O que o autor chama de “logica implicita” € o que trataremos aqui como
representagoes sociais a respeito da condicdo do adulto e da crianga enquanto aprendizes
iniciantes de musica.

Essas representacoes a respeito do adulto como iniciante, nos parecem
intimamente relacionadas com uma representacdo a respeito de uma “idade certa” para

aprender musica, acima da qual seria invidvel comegar o estudo de musica. Essa
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representacao aparece muito claramente no texto de Souza (2009), bem como em nossas

experiéncias docente e discente:

Quando iniciei meus estudos de violoncelo era habitual escutar por parte de
professores e colegas de escola de musica, que s6 seria possivel aprender violoncelo
se o individuo comegasse o seu processo educacional na meninice. A luz dessa
forma de pensar, se o aluno ndo fosse solista até a adolescéncia seria praticamente
inviavel se tornar profissional. (SOUZA, 2009:12).

Interpretando essas falas de acordo com a teoria das representagdes sociais,

Duarte e Mazzotti (2002: 32) nos lembram que muitas vezes docentes utilizam critérios para

r

definir o que ¢ “educado musicalmente” ou “musical” e que “[...] propor, recusar e redefinir
critérios sao movimentos que tém caminhado junto com a nossa propria definicdo enquanto

individuos e enquanto coletividade”.

Ao que parece ¢ o que os professores frequentemente fazem, como podemos

observar no texto abaixo:

G&B — Falemos um pouquinho sobre a educacdo musical instrumental. Qual é a
melhor idade para uma crianga comegar a tocar um instrumento?

PB — E, acho que é como tudo na vida, nio tem uma idade padrio pra se comegar
e depende da crianga que estd na frente: - se ela demonstra interesse, se ela é capaz
de se concentrar, e se tem também quem a assista fora da sala de aula. Por isso uma
crianga de trés anos de idade, por exemplo, que fora da sala de aula ndo tem quem a
assista, ndo vale a pena, vocés sabem muito bem. Quer dizer, na verdade, na
minha época era dito assim: “aprende-se a tocar violino junto com a
alfabetizacdo”. No meu tempo era isso. E isso era uma coisa que nio era
questionada, mas a gente sabe que sempre houve muita gente que comecou
muito cedo, ndo s6 grandes violinistas como Heifetz, mas também violinistas ‘ndo
grandes’ que comegaram muito cedo também. Depende muito da situagdo, do meio.
Por outro lado também, a crianca tem que ter uma infincia com menos obrigacdes,
mas se ela demonstra vontade e tem quem a assista, até com trés anos de idade, ndo
¢? Eu acho apenas que quando ela comec¢a muito tarde, as coisas se tornam
naturalmente um pouco mais dificeis - ndo impossiveis, mas um pouco mais
dificeis - e acredito que sete anos de idade, oito anos de idade também é uma
idade muito boa de uma maneira geral pra dizer que se possa comegar a estudar
violino. (ROMANELLI, ILARI, BOSISIO, 2008: 10. Grifos Nnossos.)

De maneira semelhante essas representagdes da “idade certa” também fazem parte do
discurso dos alunos, conforme aparece no trabalho de Souza (2009: 59) ao entrevistar a aluna
Ana: “[...] Eu falava que era a idade, que tem que comegar quando ¢ crianga e tudo...”

Essas representacoes a respeito da musicalizacao dos adultos, muitas vezes parecem
reforgar determinadas limitagdes a tal ponto que a fala de muitos deles evidencia uma espécie

construgdo e aceitacdo de suas baixas expectativas. Vejamos alguns exemplos:

[...] eu espero isso mesmo, eu toco pra... é... pra espairecer, pra diminuir o estresse,
porque eu gosto, e que faz bem, entdo eu espero isso assim, eu nunca vou
progredir nio, é s6 pra ficar tocando pra mim mesmo. (E- 2: 03)
(ALBUQUERQUE, 2011: 68, grifo nosso);
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Continuar praticando sempre e nao espero nenhum resultado que seja
considerado perfeito. Esses sdo bons pra mim, j& estdo saindo alguma coisas, ja
consigo me expressar. (ALBUQUERQUE, 2011: 68, grifo nosso);

[...] espero tocar um pouco, aprender a tocar um pouco, sé isso, ndo tenho
nenhuma pretensdo de me tornar uma expert em piano. (ALBUQUERQUE, 2011:
78, grifo nosso).

Uma vez identificadas essas representacdes se tornam praticamente palpaveis como
objetos de estudo e a0 mesmo tempo também se apresentam como estruturas invisiveis que
orientam praticas e percepgdes nos processos de educagao musical. Moscovici (2009) nos
mostra que “nods nao estamos conscientes de algumas coisas bastante obvias; de que nos nao

conseguimos ver o que esta diante de nossos olhos” (MOSCOVICI, 2009: 30).

4. Conclusoes

Acreditamos que pensar a educagao musical de adultos sob o ponto de vista do que ela
representa para os atores envolvidos pode contribuir para entendermos algumas concepgoes
tomadas como “certas” na educacdo musical e que orientam condutas, comportamentos e
atitudes de professores e alunos de musica. Ao pensarmos nos alunos adultos que perguntam
se ainda tém idade para estudar, se esquivando das exigéncias “de fazer musica seriamente”,
da vergonha de por vezes se tornarem objeto de riso ao iniciarem o estudo de um instrumento,
¢ facil pensar como essa dimensao simbolica pode se tornar um obstaculo tao solido € o quado
longe estamos de entender ou mesmo perceber esse objeto.

Para além dos alunos e professores, temos ainda as institui¢des as quais comumente
acabam legitimando essas representacdes da educacdo musical, por exemplo, através das
limitagdes na idade para ingresso dos alunos iniciantes ou formando os futuros professores em
técnicas e ferramentas limitadas a aplicacdo na educagdo infantil.

Embora, como vimos nos relatos, o discurso presente na fala dos estudantes ainda
alimente uma visao de uma educagao musical sem muitas expectativas profissionais devido ao
inicio “tardio”, vemos um movimento contrario dos estudos da area no sentido de pluralizar as
formas de ensino, tornando possivel o desenvolvimento em faixas etarias diferentes. Essas e
outras dimensdes e contextos sobre como estudos, metodologias e discursos muitas vezes sao
discrepantes ainda carecem de ser exploradas, mas como infelizmente excedem o escopo

desse trabalho serdo tratadas em outro momento.
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Senso comum ¢é um conceito muitas vezes problematico nas ciéncias sociais e ciéncias do comportamento,
nesse trabalho usamos segundo Moscovici (2009), que o considera uma forma de conhecimento oposto ao
conhecimento cientifico.



