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Formalizacao do espaco textural melédico em instrumentos monofonicos
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Resumo: No presente trabalho é proposta a formalizacdo do espago textural melddico em
instrumentos monofonicos, tomando como a flauta como referéncia. A textura melddica ¢
entendida como o resultado do nimero de linhas componentes de uma estrutura melddica e de suas
relagdes. Interpretadas como parti¢des, as configuragdes texturais lineares ou melodicas podem se
organizar em taxonomia exaustiva e, desta forma, construir um campo de agdo composicional com
limites definidos. Conclui-se, de forma preliminar, que ha uma relagdo genérica fixa entre
configuragdes texturais e registro (duas a quatro linhas por oitava) e que a flauta, tomada como
modelo, pode articular no maximo 12 linhas, com diferentes graus de restrigo.

Palavras-chave: Textura musical. Analise particional. Composi¢do musical. Melodia. Flauta.
Formalization of textural melodic space in monophonic instruments.

Abstract: The formalization of the melodic textural space in monophonic instruments is proposed.
Melodic texture is understood as the result of the number of component lines of a melodic
structure and the relations between them as well. Read as integer partitions, the textural linear or
melodic configurations can be organized in an exhaustive taxonomy and then set a compositional
working field with discrete limits. The preliminary conclusions lead to a generic fixed relationship
between textural settings and registration (two to four lines per octave) and that the flute, taken as
a model, can articulate a maximum of 12 lines, with various grades of restriction.

Keywords: Musical texture. Partitional analysis. Musical composition. Melody. Flute.

1. Introducio

O presente trabalho apresenta resultados preliminares de pesquisa desenvolvida
no ambito do Programa de Pos-Graduagdo em Musica da UFRJ (PPGM-UFR]J), referente a
formaliza¢do de espagos de escrita instrumental a partir da taxonomia exaustiva das texturas
musicais idiomaticas em instrumentos especificos. O instrumento, neste sentido, ¢ tratado
como um espaco de atuacdo do compositor, ¢ determinante dos limites de sua agdo. A
pesquisa inclui artigos ja publicados sobre a formalizagdo do espaco textural do violdo
(PINTO, 2015), e, no presente trabalho, ¢ proposta a aplicacdo da mesma metodologia em
instrumentos monofonicos, tomando a flauta como modelo de aplicagao.

Uma das principais habilidades exigidas do compositor na musica instrumental,
tanto em contextos tradicionais quanto na musica contemporanea, ¢ o conhecimento dos
instrumentos musicais, suas possibilidades e caracteristicas. A extensdo instrumental (limites
de grave e agudo) e o carater dos diversos registros instrumentais (de acordo com o timbre e
com caracteristicas mecanicas e organoldgicas) tém lugar de destaque nos manuais de

instrumentagdo e orquestracdo e excertos orquestrais e cameristicos sdo apresentados como
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exemplos de uso do instrumento em contextos diversos (ADLER, 2002). No caso de
instrumentos monofonicos, a textura, no sentido tradicional (nimero e relacao entre fontes
sonoras distintas), serd sempre fixa, pois ndo ha eventos concorrentes — apenas sucessivos. No
entanto, a escrita para instrumento monofonico ¢ extremamente rica e autdbnoma, podendo
configurar situacdes bastante diversas com relagdo a distribuicdo das alturas no tempo e nos
registros.

As teorias da melodia tiveram como um dos objetivos o entendimento dos
mecanismos de conducdo e de estruturagdo melodica e mobilizaram autores de diversas
correntes tedricas'. Um dos principais conceitos comuns a todas elas é o de linha como um
elemento interno, construido por progressdes por segundas (maiores ou menores), a partir do
qual a melodia é composta, por superposi¢dao e combinagdo (MORRIS, 1998: 175). O nimero
de linhas concorrentes e sua relagdo funcional (constituida basicamente pelos procedimentos
de salto interlinear e grau conjunto intralinear), bem como a organizagdo de suas progressoes,
tém um importante impacto na intensidade expressiva e na textura (no caso, melddica, e,
portanto, de natureza diferente da textura tradicional, onde elementos concorrentes sao
considerados). A codificacdo dessas relagdes, baseadas no trabalho de Berry (1976: 257), e o
desenvolvimento de ferramentas analiticas derivadas da Teoria das Partigdes de Inteiros
(ANDREWS, 1984) constituem o particionamento linear, aplicagdo da Analise Particional
(GENTIL-NUNES; CARVALHO, 2003) que oferece a formalizacdo dos comportamentos
melodicos, realizando sua taxonomia exaustiva, bem como de suas relagdes funcionais
(GENTIL-NUNES 2009: 106-165).

No presente trabalho, o particionamento linear ¢ usado para o mapeamento
exaustivo das possibilidades texturais melddicas de instrumentos monofdnicos, tomando a

flauta como modelo referencial.

2. Textura melddica e particionamento linear

As linhas sao elementos constituintes da melodia, e apresentam-se a partir da
classificacdo dos intervalos melddicos em conjungoes e disjungoes. Esta classificagao leva em
conta o contexto modal, ou seja, varia de acordo com a distribui¢do das alturas nos registros
(TENNEY; POLANSKY, 1980: 205. RAHN, 1992: 33). Berry por exemplo, em sua
formalizacdo da textura musical, ja previa a possibilidade de consideracdo de ‘“vozes
implicitas” dentro de uma estrutura melddica, fornecendo exemplos elementares (BERRY,

1976: 262). A produgdo de linhas internas a partir da diferenciacdo entre saltos e graus
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conjuntos ¢ também uma proposta de Lester (1982: 6-12), sendo ambas sintonizadas com a
aplicacdo ao instrumento de temperamento igual em registro ordinario (caso da flauta).

A partir da caracterizagdo das conjungdes e disjungdes, a composi¢ao da estrutura
melddica leva a trés situagdes modelares, chamadas por Lester de linha, arpejo e melodia
composta, de acordo com o numero de linhas e sua relagdo mutua de independéncia ou
interdependéncia. No particionamento linear (GENTIL-NUNES, op. cit., 2012, 2014), as trés
situacdes indicadas por Lester sdo consideradas comportamentos melodicos (modos de
distribuicdo ou de ag¢do da entidade melddica) e referenciadas por particoes. Particdes sao
representacdes de nlimeros inteiros através da soma de outros niimeros inteiros, onde as bases
indicam as diferentes partes e os indices representam sua multiplicidade (ou seja, [1°] é uma

forma de representar a parti¢ao [1+1]).

Figura 1: Prélude a ’aprés-midi d’'un Faune, excerto (DEBUSSY, 1895): tipologia basica de analise linear: a)
linha (colchete); b) arpejo (moldura); ¢) melodia composta (colchetes superpostos), com partigdes
correspondentes”

O solo inicial do Prélude a I’Apres-midi d’'un Faune (1895), de Claude Debussy,
¢ um bom exemplo de aplicacdo poiética implicita das categorias de Lester, onde uma
estrutura de linha inicial se prolonga (Fig. la, linha pontilhada), causando saturagdo, e se
desdobra no final da frase em um arpejo (triade de mi maior, Fig. 1b) e em uma estrutura de
melodia composta muito elementar (duas camadas em movimento paralelo, si-do e sol -
la , Fig. 1c).

A mesma distribuicdo assimétrica pode ser observada em um trecho de Scrivo in
Vento (1991), de Elliott Carter, onde, neste caso, a saturacdo ¢ causada pela manutengdo de
uma polifonia implicita na parte central do trecho (Fig. 2b, linha pontilhada), textura que
também ¢ expandida no final, com o mesmo recurso do arpejo (Fig. 2c¢).

Tanto em Debussy quanto em Carter, o ritmo textural acompanha as mudangas de

qualidade dos perfis texturais, ficando mais acelerado nos momentos de maior expansao.
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Figura 2: Scrivo in Vento (CARTER, 1991): analise linear: a) intervalos arpejados sucessivos (colchetes
alternados); b) prolongamento de melodia composta (colchetes superpostos); ¢) arpejo (moldura); com parti¢des
correspondentes.

Na secdo inicial da Sequenza, de Luciano Berio (1958), por outro lado, esta
expansdo arpejada faz parte do proprio motivo gerador da obra, onde a polifonia implicita
(Figura 3a) ¢ alternada recorrentemente por uma estrutura arpejada (Figura 3b), compondo um
sintagma com trés ocorréncias semelhantes (Fig. 3a-b, ¢ e d), com a polifonia implicita
fechando o primeiro médulo da peca (Fig. 3, I, modulos delimitados pela barra dupla). No
segundo e terceiro modulos (Fig. 3, II — III), ha lugar para processos um pouco mais extensos
de saturacdo que se desdobram em duas estruturas arpejadas maiores (Fig. 3e e 3f), sendo que
no modulo IIT a saturagdo dura um pouco mais ainda. O quarto modulo € menor, e apresenta
uma Unica estrutura arpejada (Fig. 3g), funcionando como dissolugao e finalizagao.

A obra tem extensa literatura analitica, portanto ndo se pretende aqui fornecer
uma visdo exaustiva ou completa do trecho, que pode abranger inimeros aspectos, como a
dindmica, articulagdo, ritmo, timbre, entre outros, o que estd fora do escopo do presente
trabalho (para uma revisdo bibliografica completa em portugués sobre a obra e suas andlises,
cf. PALOPOLI, 2013). A intencdo, aqui, restringe-se apenas a demonstrar as possibilidades
de aplicacdo da presente proposta a uma situagdo pouco mais complexa que as anteriores, €,
em trabalhos futuros, comparar o perfil linear do trecho com outras estruturas musicais,
levantadas por outros autores, para verificar eventuais convergéncias ou divergéncias e
adicionar novas informagoes.

A representagdo por particdes permite a elabora¢do de uma taxonomia exaustiva
dos comportamentos melddicos para uma quantidade maxima de linhas, assim como
estabelecer relacdes funcionais entre os comportamentos. O programa Parsemat (GENTIL-
NUNES, 2004-2016) fornece, a partir do arquivo MIDI da obra, graficos que facilitam a
visualizacdo da progressao entre os diferentes comportamentos, permitindo a analise dindmica

ou estrutural da textura melddica.
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Figura 3: Sequenza (BERIO, 1958): analise linear: a) intervalos arpejados sucessivos (colchetes alternados); b)
prolongamento de melodia composta (colchetes superpostos); ¢) arpejo (moldura); com parti¢cdes
correspondentes.

O indexograma’ da primeira se¢do (marcas de tempo 1 a 26) de Sequenza, por
exemplo, fornece a visualizagdo da sucessdo destes gestos cumulativos de expansdo da textura
melddica observados anteriormente (Fig. 4).

A predominancia ¢ da polifonia implicita (dispersdo, representada pelas grandes
areas claras da parte superior do indexograma), o que ¢ esperado, pela textura pontilhistica da
peca. As partigdes estdo assinaladas acima da linha de dispersdo, e o apice da expansdo
textural ocorre na area da letra g, com a parti¢do [1°2], que é um dos modos de organizacio
das oito linhas presentes nesse momento da peca*. O motivo surpresa (PALOPOLI, 2013: 66),

formado por uma interjeicdo curta seguida de siléncio, coincide com a terceira e ultima
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expansdes (final de ¢ e final de g), com curvas texturais muito semelhantes (ainda que os
intervalos e o contorno melddicos em si sejam diferentes). Esse ¢ um ponto importante para o

desenvolvimento de observagdes futuras.
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Figura 4: Primeira se¢@o (marcas de tempo 1 a 26) de Sequenza para flauta solo (BERIO, 1958), indexograma
com movimentos de expansao textural (letras a — f).

3. Mapeamento da textura melédica em instrumentos homofonicos

Dentre os trés modelos basicos indicados por Lester (op. cit.), o arpejo e a
melodia composta colocam-se como expansio do modelo elementar (a linha),
respectivamente no sentido de maior aglomeracdo (interdependéncia entre linhas) ou
dispersdo (independéncia entre linhas), ambos conceitos fundamentais da Anéalise Particional.
Estas duas qualidades sdo justamente a base sobre a qual o mapeamento se constitui no
presente trabalho.

A linha, para ter autonomia de movimento (ascendente, descendente ou lateral),
precisa de espaco vertical, para ndo entrar em contato com as linhas vizinhas (consideradas
verticalmente) sem causar convergéncia entre as linhas, ou seja, sem perder a sua
individualidade.

Considerando que tanto para Berry como para Lester as segundas maiores ou
menores sao conjungdes em contextos diatonicos ou cromadticos, o intervalo entre linhas
adjacentes (no sentido vertical), visando evitar a convergéncia para uma unica linha, ¢ crucial
para definir sua liberdade de movimento. O intervalo de quinta (ou maior), por exemplo, ¢
uma garantia de autonomia para ambas as linhas adjacentes, preservando todas as suas

potencialidades de progressao por grau conjunto (a qualidade do intervalo — justo, diminuto

ou aumentado, ¢ irrelevante neste caso — Fig. 5a). O intervalo de quarta também permite a
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movimentac¢do das linhas, mas de forma mais restrita; somente uma delas pode se movimentar
por vez, ou ambas com movimento exclusivamente paralelo (Fig. 5b). A terca, por sua vez,
condiciona como unica op¢do a movimentagdo paralela entre as linhas (Fig. 5¢). Ou seja, o
intervalo entre linhas caracteriza trés niveis de restricdo de movimento — leve (quinta em
diante), onde ha liberdade plena de movimento para as duas linhas; moderada (quarta), onde a
liberdade se restringe a movimentos exclusivos a uma unica linha ou paralelos; ou intensa

(terga), onde a liberdade fica restrita necessariamente a movimentos paralelos.

a b c
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SO (it e e e

Figura 5: Interagdes de linhas com diferentes intervalos-base: a) quinta; b) quarta; c) ter¢a. Os asteriscos indicam
pontos de tempo onde as linhas, no exemplo, tém seu potencial de movimento restringido, ou seja, o movimento
a partir da altura indicada possui o risco de convergéncia entre as linhas.

Cada nivel caracteriza uma divisdo especifica do espago de alturas delimitado pela
extensdo do instrumento. Para a flauta, por exemplo, hd um niimero méaximo de linhas,
definido por uma malha de restrigdo de movimentos de intervalos superpostos, partindo da
altura mais grave com potencial de movimentagdo nas trés dire¢des, ou seja, o ré3: para o
nivel leve, 6 linhas, definidas por uma malha de restri¢do de movimento formada por quintas;
moderado, 7 linhas, definidas por uma malha de quartas; e intenso, 10 a 12 linhas, definidas
por uma malha de tergas maiores e/ou menores. Nao ¢ possivel articular mais de 12 linhas
simultaneamente na flauta, e quanto mais proximas deste limite, mais restrita a movimentagao
delas. O uso das 12 linhas, por exemplo, s6 pode ser realizado com a parti¢cdo [12] (arpejo), de
forma estatica (qualquer progressdo por segundas nas suas alturas colapsaria a configuragao
em texturas mais simples). Além disso, as parti¢cdes mais elevadas (a partir de 9 linhas) terdo
caracteristicas muito parecidas — menor diferenciagao entre si.

Este tipo de restri¢do intervalar incorre em uma relagdo genérica de espacamento
linear (2 a 4 linhas por oitava), que pode ser aplicada a qualquer outro instrumento
monofonico, considerando sempre suas especificidades.

A flauta tem o funcionamento do terceiro registro um pouco mais limitado, em
termos de dinamica e de mecanismo, que os dois primeiros. As linhas desenvolvidas no agudo
tendem a ser, por isso, usadas de forma mais comedida, de forma que € possivel considerar

que a escala geral de restricdo comeca na verdade em quatro linhas (o que ndo acontece, em
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instrumentos como o piano ou o vibrafone, por exemplo, nos quais o registro ndo afeta,

necessariamente, a emissao).

leve (6) moderado (7) intenso (10) maximo (12)
A gﬂ;#; gbgbg 4 1#1#; ; I,,hg_ . ;I’Ehé

Figura 4: Quatro niveis de restri¢@o linear para a flauta, com niimero maximo de linhas.

Da mesma forma, a utilizagdo do registro agudo em arpejos ¢ parte da técnica
formal do instrumentista, enquanto o salto seguido de graus conjuntos, proprio da polifonia
implicita, de acordo Berry e Lester, ¢ tecnicamente um pouco mais exigente.

A consideracdo destes pardmetros incorre em uma classificagdo resumida dos
niveis de restricdo e recursos de comportamentos melodicos, sob o ponto de vista das
possibilidades ao dispor do compositor (Tabela 1 - os dados sdo produzidos a partir do

software Parsemat):

Nivel de restricio | Densidade Linear | Registros Numero de particoes
Leve (1) la4 Agudo 7* (aglomeracao > 0)
Leve (2) la4d Grave/médio/agudo | 11

Leve (3) 5a6 Todos 18

Moderado 7 al0 Todos 109

Intenso 10all Todos 98

Maximo 12 Todos 1

Tabela 1 — Dados sobre a distribuigdo das possibilidades de texturizagdo melddicas para a flauta. (* As particdes
com aglomeragdo acima de zero sdo as que ndo se compdem exclusivamente de polifonia implicita)

Ha um total de 244 partigdes melodicas possiveis para o instrumento (um niimero
surpreendentemente grande) aproximadamente metade delas em torno do nivel “moderado”.
Este peso numérico nas particdes medianas ¢ similar ao das tabelas de conjuntos de altura do
pos-tonalismo, uma vez que, & medida em que o nimero de linhas aumenta, o nlimero de
partigdes acompanha o crescimento, mas a restrigdo de movimento também se intensifica,
estando o ponto mediano entre as particdes simples e complexas em localizagdo privilegiada
com relagdo a distribui¢do global de estruturas.

O detalhamento do significado musical destes nimeros ¢ um passo importante a ser

estabelecido na continuidade do trabalho. O numero grande de parti¢des medianas, ainda que
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real, pode ter impacto musical relativamente pequeno, uma vez que elas terdo perfis de
comportamento textural muito parecidos.

Aplicando esta classificagdo por niveis a primeira secdo da Sequenza, analisada
anteriormente (marcas de tempo 1 a 26), a textura melodica fica distribuida principalmente no
nivel Leve (3), o que denota sua posicdo como pega de exploracdo de texturas complexas e
intensas; aponta também para uma certa escolha de homogeneidade textural durante o trecho.
A progressdo do texto musical sobre os niveis ocorre em movimento crescente, do inicio para

o fim do trecho.

Nivel de restricio | Densidade Linear | No. de ocorréncias | Particoes

Leve (1) la4d 0 0

Leve (2) la4 8 1,1%12,13,1°

Leve (3) 5a6 4 1°2,1°2,1°,1%2, 1°
Moderado 7210 19 193, 1°2, 1, 1°4, 1°3, 1%2
Intenso 10all 0 0

Maximo 12 0 0

Tabela 1: distribui¢do das parti¢des da primeira se¢do (marcas de tempo 1 a 26) de Sequenza para flauta solo
(BERIO, 1958) nos niveis de restri¢do de texturizagdo melddica, com destaque para o nivel Leve (3) (7 a 10
linhas).

4. Conclusoes

No presente trabalho ¢ proposta uma metodologia basica de exploragao do espago
textural melddico, como desenvolvimento de pesquisa em andamento. O proéximo passo sera a
realizacdo, a exemplo de Pinto (2015), de uma investigacdo mais detalhada sobre pecas
didaticas, preferencialmente progressivas, para flauta, onde as particdes estardo
necessariamente ordenadas (de forma aproximada) das mais simples para as mais complexas,
para verificar o grau de convergéncia das observacdes com a realidade pratica do
instrumentista ¢ do compositor. Outro caminho futuro sera a observacdo da relagdo entre
textura melddica e textura tradicional, em pecas recentes, e verificacdo de possibilidades de

aplicacdo desta interacdo em composicdo e analise musical.
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Notas

! Para uma lista completa de autores, cf. Gentil-Nunes, 2009: 106-115.

* 0O calculo das partigdes envolve uma série de categorias e processos complexos que excedem o ambito do
presente trabalho, e que estdo publicados em varios artigos de &mbito nacional e internacional; para conferir esta
metodologia, cf. Gentil-Nunes, 2014.

? Grafico que explicita os indices de aglomeracio e dispersio de cada partigio — cf. GENTIL-NUNES, 2009: 52.
A comparag¢do desta analise com outras interpretagdes analiticas da obra é um desdobramento natural da
pesquisa e fica reservada para futuros trabalhos.



