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Resumo: Pesquisa concluida, que trata da transcrigdo, descri¢do e analise dos documentos de
processos do compositor Gilberto Mendes (1922-2016). As relages culturais e comunicativas
foram as principais dimensdes de analise dos documentos. A compreensdo do processo criativo do
compositor a luz do referencial teérico e metodologico da semidtica peirceana e da Critica
Genética, permitiu abrir novos caminhos cientificos para além dos estudos dos manuscritos
literarios e das analises estruturais das partituras musicais.
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Genetic criticism: approach the creative process in Gilberto Mendes

Abstract: Completed research, which deals with the transcript, description and analysis of the
documents of the processes composer Gilberto Mendes (1922-2016). Cultural and communicative
relations were the main dimensions of analysis of the documents. The understanding of the
creative process of the composer in the light of the theoretical and methodological frame of the
peirceana and the Critical Genetic semiotics, allowed open new paths in addition to the scientific
studies of literary manuscripts and structural analyses of musical scores.
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1. Documentos dos processos de composi¢ciao de Gilberto Mendes

O interesse cientifico da Critica Genética estd no da busca da compreensdo do
processo de criagdo artistica, a partir dos registros, deixados pelo artista ao longo do percurso.
Buscar a compreensdo a respeito do ato criador, ndo ¢ discussdo apenas da Critica Genética.
Intimeros autores em diferentes areas do conhecimento tém abordado esse assunto, trazendo
muitas contribui¢des. Dentre eles: Fayga Ostrower (1978,1990), Rudolf Arheim, Paul Valéry,

entre outros.

Nao estamos mais no tempo em que os fendmenos imutaveis prendiam a atencao.
Nao sdo mais as situagdes estaveis e as permanéncias que nos interessam antes de
tudo, mas as evolugdes, as crises e as instabilidades. Ja ndo queremos estudar apenas
0 que permanece, mas também o que se transforma, as perturbacdes geoldgicas e
climaticas, a evolugdo das espécies, a génese ¢ as mutacdes das normas que
interferem nos comportamentos sociais (PRIGOGINE, 1984).
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Publicagdes de cartas, entrevistas e depoimentos de artistas t€ém, também, trazido
ao publico o interesse por esta perspectiva. As publicagdes das cartas de Van Gogh ao seu
irmao Théo, os diarios de Klee, o processo de criacdo de Kandinsky, as entrevistas publicadas
com os musicos Luciano Bério, com Stockhausen, e com Stravinsky, as abordagens criticas
de Pierre Boulez, entre outros exemplos, também estdo na lista bibliografica de quem se

interessa pelo ato da criagdo artistica.

Toda percep¢do nova do escritor fard da pdgina ndo mais um conjunto fixo ou
estavel, mas um conjunto formado por elementos prontos a mudarem de lugar,
prontos para serem substituidos ou rasurados, para serem prolongados na pagina
seguinte ou para serem definitivamente suprimidos (WILLEMART, 1999).

Ao lado da vasta producdo bibliografica a respeito do ato criador artistico, a
Critica Genética propde uma nova possibilidade para se olhar as manifestagdes artisticas, a
partir de seu processo de constru¢do, aproximando cada vez mais a Arte da Ciéncia, livrando-
a de vez a “Aura” de objeto unico das obras e da idéia de inspiracdo dos artistas. Ao
mergulharmos no universo do processo criador, descobrimos uma rede de inter-relagdes e de
conexdes, da qual ndo nos ¢ possivel detectar comego e fim. Encontramo-nos sempre no meio
do caminho desta complexidade. Seu interesse se volta para os rascunhos, anotagdes, esbogos,
diérios, cartas, enfim, para tudo que possa caracterizar uma situa¢do de transitoriedade e de
transformagao.

Diante das abordagens em diferentes areas do conhecimento, o conceito de
manuscrito ¢ ampliado para documentos de processo. Definido por Salles (1998), como “os
registros materiais do processo criador”. Procura-se dar conta de toda a materialidade
observada e o geneticista estabelece uma andlise interpretativa desta acdo, atando as conexdes
e relagdes que atuam nestes documentos.

Embora as pesquisas em Critica Genética na Franca priorizem os estudos
literarios, para o pesquisador francés Daniel Ferrer (ITEM-CNRS), a “Critica Genética do
seculo XXI sera transdiciplinar, transartistica e transemiotica, ou ndo existird”, isto porque,
para dar conta de toda a complexidade existente no interior dos manuscritos, s6 ¢ possivel
continuar com as pesquisas a partir de uma atitude “transversal” nas andlises de interpretacdes
dos sistemas semioticos coexistentes.

A Critica Genética, de linha peirceana, nos permite falar da criacdo, segundo
Salles (2000) “como um processo de representa¢do que da a conhecer uma nova realidade,

com caracteristicas que lhe vao sendo atribuidas”. O movimento desta acdo processual nos
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mostra a criagdo em seu estado de constantes metamorfoses, o que ndo ¢ privilégio somente
dos manuscritos literarios, mas de todo tipo de agdo em processo.

E, ainda, segundo Salles (1998) “todo o conjunto dos documentos de processos,
independentemente, de sua materialidade, tém a funcdo de armazenar informagdes, que atuam
como auxiliares no percurso e que, ao estabelecerem um vinculo com o artista, o nutre em seu
percurso de criacdo”. Atados a funcdo de armazenar, os documentos também indicam a
experimentacdo que, segundo Salles (1998), sdo os momentos da pesquisa, quando as
hipoteses vao sendo testadas. De modo geral, os artistas utilizam os esbogos, os rascunhos, os
cadernos etc., ou seja, diferentes materialidades e matérias.

Para acompanhar e compreender os procedimentos processuais, utilizados por
Gilberto Mendes em seu percurso criativo, descreveremos, a seguir, a relacdo dos documentos
de processo a que tivemos acesso, a partir de 1997. Os documentos que recebemos do
compositor ndo estavam organizados. Por um longo periodo de observacdo, procuramos
organiza-los, de modo a que deles pudéssemos ter uma melhor visibilidade. Dividimos os
documentos em cinco grupos, segundo assuntos distintos, embora estejam inter-relacionados.
1. Registros musicais: classificacdo composta por 01 (um) caderno pentagramado; Inimeras
anotacdes em papéis avulsos e dimensdes variadas. 2 Copias de correspondéncias: enviadas
ao compositor Koellreutter, em 1978; ao maestro Piotr lachert, em 1988. 3. Registros
verbais: “meu método composicional”; “repertorio e técnicas de base”; “heterdnimos da

minha musica”; “receitas técnicas”; comentarios e andlises de algumas de suas obras

musicais; anotagdes avulsas e sem titulos; 4. Projetos das pecas musicais: Sy105 Footbal
Music (1969); 1r Alten Weib (1978); Saudades do Parque Balnedrio Hotel (1980); Qualquer
Musica (1980); 5. Partituras em processo das pecas musicais: Ricercare (1960); Santos
Football Music (1969); Retrato Il (1974); Motetos a fei¢do de Lobo de Mesquita (1975);
Musica Per Sonar a tre (1976); Ir Alten Weib (1978); Saudades do Parque Balneario Hotel
(1980); Qualquer Musica (1980); Continunn para piano e Orquestra (1981); Northswest
Wind (1982); In Memorian a Gregorio Bezerra (1983); Longhorn Trio (1983); Partitura: Um
Quadro de Gastdo Frazdo (1985); Trés Contos de Cortazar (1985), Ulisses em Copacabana
surfando com James Joyce e Dorothy Lamour (1988); Vers les joyeux tropiques, avec une
musique vivante, theatrale! (1988); O Pente de Istanbul (1990); Inspirag¢do (1993); Fiir
Annette (1993); Quasi um Rondo (1995); O anjo esquerdo da historia (1997),; Rimsky (2000);
Slow danse of love (2000).
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2. Os documentos de processo em analise

Embora tivéssemos agrupado os documentos e tendo estado em acurada
observagdo, frente a diversidade de informagdes que eles contem, privilegiamos, apenas, os
registros que possam demonstrar as relagdes culturais e comunicativas, presentes no processo
de criagdo do compositor.

O caderno pentagramado do compositor foi adquirido, por volta de 1947, depois
que o compositor ouviu uma transmissdo pelo radio sobre a vida e a obra do compositor
Sergei Prokofiev (1891-1953), que, ao compor uma de suas obras, baseou-se em tema, ja
anotado, em um de seus cadernos. Motivado por este episddio, Gilberto Mendes comprou, na
loja “A Musical”, em Santos, um pequeno caderno pentagramado de capa vermelha que
intitulou de “femas e anotagoes”, onde passou a armazenar suas primeiras experimentagdes
melddicas e ritmicas. Companheiro do compositor, até os dias de hoje, o caderno ¢
testemunha das inlimeras pesquisas e experimentagdes musicais que este realizou. Utilizou-se
de lapis preto ou de caneta esferografica nos registros das folhas do caderno pentagramado e
nele encontramos anotagdes referentes as experimentagdes ritmicas, melodicas e harmonicas,
como o samba de verdo; valsa, choro, que datam da época em que o compositor assistia as
aulas no Conservatdrio Municipal de Santos, por volta de 1940.

Além do caderno pentagramado, Gilberto Mendes registrava suas pesquisas e
experimentacdes melddicas, em diversos tipos de papéis, em tamanhos diferentes. Foram
anotadas em pequenos pedacgos de papéis, em folhas pentagramadas, em envelopes e recibos
de retirada de penhores da Caixa Economica Federal. Seus registros variam de exercicios
melddicos, exercicios de harmonia coral tradicional, de trechos de melodias e arranjos que
ouvia pelo radio e até de possiveis obras a serem desenvolvidas.

Verificamos também as anota¢des musicais, escritas em folhas pentagramadas
avulsas, que eram utilizadas para as aulas de harmonia no Conservatorio Municipal de Santos,
por volta de 1940 a 1950. Guardados estas anotagdes, passados mais de quarenta anos, estas
sdo aproveitadas na obra Inspiragdo (1993): obra coral, com poema de Mario de Andrade,
encomendada pela EDUSP, para a festa comemorativa do centenario de nascimento de Mério
de Andrade.

A copia da correspondéncia enviada, em 1978, por Gilberto Mendes ao professor
e compositor Koellreutter (1915 - 2004) se refere a obra Ir Alten Weib (1978), baseado no
poema de Oswald von Wolkenstein, para canto e piano, com duas versdes (15’¢ 8’),
encomendada por Margarita Schack, esposa de Koellreutter. No entanto, o titulo de sua obra

ndo possui um correlato em alemao, pois Gilberto Mendes inverteu as palavras da lingua
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alema, BIEW NETLA RI, para chegar ao titulo da obra que, escrito de tras para frente, resulta
no titulo de sua peca musical: BIEW NETLA RI = IR ALTEN WEIB, bem ao estilo da
técnica de composi¢do “serial”’, como poderemos ver no terceiro capitulo.

Esta carta demonstra de modo descritivo o processo, através do qual a obra foi
composta. Entretanto, GM se remete ao compositor Koellreutter como seu “leitor particular”.
Este procedimento segundo Salles (1998) sdo os daquelas “pessoas que sdo escolhidas pelo
artista para terem um acesso preliminar as obras, recém terminadas ou ainda em processo”.

Vejamos o trecho em que Gilberto Mendes solicita ao amigo a sua opinido:

Embora eu esteja plenamente convencido da validade desta musica, como uma obra
de meu tempo, interessa-me muito a opinido dos amigos esclarecidos. Para ser mais
explicito, a sua opinido. E que a Margarita ndo se sinta obrigada a cantar a musica,
se ndo gostar dela. Nao tem bode néo.

Outro ponto, que pode ser destacado nesta carta, ¢ o de que o compositor fez uso
de citacdes de trechos de obras de compositores de diferentes tendéncias musicais, referindo-
se a Schubert, Schumann, Malher e Schdenberg, e pede ao amigo que descubra, na obra, onde

estdo os trechos das citagdes utilizadas e transformadas por ele:

A musica parte de uma melodia que compus a maneira de Oswald von Wolkenstein,
com algum modalismo a brasileira, no meio. A obra ndo se desenvolve,
propriamente dito. E uma exploragio de um grande material sonoro feito dessa
melodia mais uma citagdo deformada do “Ir Alten Weib” original de Wolkenstein, e
ainda outras citagdes de Schubert, Schumann, Mahler e Schéenberg (veja se
descobre). Uma pequena antologia do “lied” alemdo, em meio da qual
freqiientemente aparecem ritmos ¢ modalismo nordestino brasileiro. Uma loucura,
como pode ver. Ja passei dos cinqiienta anos e agora estou no direito de fazer musica
que bem entendo.

Os documentos do grupo dos registros verbais sdao: “meu método composicional”;
“repertério e técnicas de base”; “heterdbnimos da minha musica”; “receitas técnicas”;
comentarios datilografados e analises de algumas das obras musicais; anota¢des verbais
avulsas e sem titulos. Estas anotacdes dizem respeito, principalmente, a sua relagdo com o
contexto cultural de sua época e com o passado historico cultural; sua relagdo com as
anotacdes do caderno e com as folhas avulsas; com a construcdo geral do que possa ser o seu
método composicional, baseado na sua relacdo com a dialética - como procedimento logico de
seu processo criativo, e aos objetivos que o compositor quer alcangar com sua musica.

Estes registros sdao como fios condutores que interrelacionam o processo de
producgdo das obras musicais de Gilberto. S3o interagdes e interferéncias de natureza diversas

que mantém a dinamicidade dos procedimentos processuais. Referimo-nos as relagdes e
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articulagdes que Gilberto Mendes estabelece com o material sonoro, adquirido ao longo de
sua experiéncia de vida cultural e musical.

Por ndo estarem datados, procuramos identifica-los, a partir das anotagdes através
das quais o compositor se refere as suas obras escritas anteriormente, que, a0 montarem uma
rede de conexdes, acabam sendo rascunhos de futuras obras, nas palavras de Salles (1998).

O documento “Repertorio e Técnicas de Base” ¢ uma anotacdo que traz, como o
proprio titulo diz, um perfil das composi¢des de Gilberto, associadas as técnicas utilizadas e,
ainda, registra algumas consideragdes a respeito do compromisso social do artista do século
XX frente ao passado cultural. Provavelmente, o documento tenha sido escrito entre 1975 e
1976, pois ao se referir ao repertorio musical, o compositor relaciona as suas obras por ordem
crescente sem a inscri¢ao das datas: Beba Coca-Cola, escrita em 1967, Vai e Vem (1969),
nascemorre (1963), blirium (1965), Objeto musical (1972), Asthmatour (1971), retrato
(1974), Omaggio (1972) e a ultima obra a ser citada, Motetos (1975). Observamos, também,
que estas obras elencadas demonstram, de certa maneira, alguns resultados estéticos ja
alcangados, conforme descri¢gdo abaixo, em que o compositor aponta o “pulso” central da peca
musical Beba Coca-Cola (1967), a “simultaneidade de acontecimentos” e de “massas sonoras
microtonais”, em Vai e Vem (1969), dos “fonemas” em Nascemorre (1963), do “aleatorio” de
Blirium (1965), do “teatro musical” em Objeto Musical (1972), da “a¢do e musica” de
Asthmatour (1971) e da “repeticdo e ndo-repeticdo”, nas pegas musicais Retrato I (1974),
Omaggio a De Sica (1972) e em Motetos a fei¢ao de Lobo Mesquita (1975).

Caminhando adiante, observemos o documento “Meu Método Composicional”,
escrito provavelmente apos 1982, devido a inscricdo da obra Vento Noroeste, composta em
1982. Trata-se de um documento que relata como € o seu proprio método composicional. A
principio, o compositor fala das possibilidades de outras melodias ou até mesmo de uma peca
inteira que esteja fora do material sonoro e os deixa fazer parte da obra, tal como falamos
anteriormente, a respeito do processo inferencial. Uma melodia, mesma uma pega inteira que

pintar (vide espirito do Vento Noroeste) durante uma composi¢ao, mesma que fora da matéria

prima eu deixo participar...Fellini, Godard (o espetaculo das “maos”’em Pierrot le fou”).
Para esclarecer o que o compositor quis dizer a respeito da melodia que surgiu em
meio a peca ‘“Vento Noroeste”, encontramos em meio as anotacdes avulsas uma breve

analise escrita por ele mesmo e que podera nos auxiliar:

“Vento Noroeste” foi composta a pedido do pianista Caio Pagano a quem ¢é dedicada
e por ele estreada no Festival de Miami, em 1982. Trabalhada sobre uma seqiiéncia
de notas distanciadas por tons inteiros e sua inversdo, bem como a sobreposicdo
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dessas duas seqiiéncias (do que resulta um fracionamento em meios tons) e a sua
compreensdo numa outra seqiiéncia também por meios tons. Esses meios tons se
definem ao longo da pega num eixo descendente/ascendente, em torno do qual se
identificam procedimentos musicais que tanto podem ser do romantismo alemao,
como da musica dos mares do sul, ou da bossa nova; permeados de determinados
acordes semanticos (fonte de novos materiais sonoros) em suas multiplas
combinagdes. Uma melodia muitas vezes repetida emerge, personificando o
espirito do vento noroeste que sopra quente, sobre o mar, junto as praias de
Santos; trazendo lembrancgas fugazes da musica de Chopin, Schumann, Liszt,

Debussy, de cuja escrita esta peca pretende ser uma metalinguagem”. (grifo da
pesquisadora)

Associado a uma proposta dialégica, o compositor pretende através da
participagdo de seu passado cultural, que se inicia com as formas tradicionais e vai até ao
serialismo de Webern e as demais tendéncias, a persistir nas afirmacdes acerca do barroco
americano de Avilla (1975) e, isto, para uma musica “abundante”, “tropical-exuberante”, na
“unidade que somos”. Entretanto, Gilberto Mendes ndo estd sob a sombra de Gregoério de
Matos, esta consciente de seu compromisso frente a cultura brasileira, pois no terceiro item do
mesmo documento, “Meu método composicional”, se refere ao “segredo” de como processar
a constru¢cdo musical: “- A confianga e o papel + importante ¢ dado ao “segredo” ( vide
Pound) do nosso mecanismo particular de “processar’constru¢do musical, segredo
intransferivel que imprime o nosso “selo” original ( intransferivel, também) a obra que
COMpPOMOS.

Segundo Focillon (1983: 102) “cada homem antes de tudo, contemporaneo de si
mesmo e de sua geragdo, é também contempordaneo, do grupo espiritual de que faz parte”, as
relacdes dialdgicas culturais devem trazer algo novo no mecanismo do processar-se da obra.
Seguindo, entdo, a pista deixada pelo compositor, no documento, (vide Pound), fomos buscar
vinculos do como se processa o projeto poético, com base no ABC da Literatura, de Ezra
Pound, editado no Brasil, por volta de 1977, com traducdo de Augusto de Campos e José
Paulo Paes. Com as categorias em mente, fomos compreendendo que o processo de
constru¢dao da poética de Gilberto Mendes estd baseado na categoria dos inventores. E isto
porque, ao estabelecer vinculos com as poéticas de vanguarda e do passado, o processa de
modo a que se transformem em elementos constitutivos € ndo em técnicas de composi¢ao.
Leiamos sua critica, quando fala de Webern e de seu sistema serial econdmico, no quarto item
do documento “Meu método composicional” : “- O desejo de uma técnica que me garantisse
o “devenir” bachiano, “qualquer musica”, a que sair no desenvolvimento: minha musica,

jorrada,. Nao a economia weberniana.”



r

mwon XX VI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Misica — B. Horizonte - 2016

3. Consideracoes

A luz da Critica Genética foi-nos possivel aproximar um pouco mais da
complexidade da teia da criagdo musical em Gilberto Mendes. E, aqui, ja se pode afirmar que
a relagdo dialogica com a cultura nos registros do compositor chega a seu percurso criativo,
através da “simultaneidade”, abrindo espacos para novas bifurcagdes, que seguem montando
os “blocos” de acontecimentos sonoros muitos proximos as técnicas filmicas de Godard: a das
sobreposi¢des. Segundo Péricles Cavalcanti, a técnica de sobreposi¢cdo ¢ mais importante de
ser observada no cinema, pois a combinagdo entre muitos elementos e planos acusticos que
cada fonte propicia se dd na “montagem”, de acordo com a necessidade de cada imagem ou
sequéncia, ou inversamente, como em qualquer outro filme, mas nunca, como em Godard,
com tamanha complexidade e inovagdo. E como se a oposi¢io entre a natureza e a cultura
fosse a todo o momento afirmada, negada, diluida, realgada, ultrapassada, relembrada,
extrapolada e, por fim, transfigurada na composi¢do de um universo sensivel, coerente,
original e caleidoscopio. Estas colocagdes nos aproximam ainda mais do desejo do
compositor de construir um processo de composicional e de inven¢do, conforme a categoria

de Ezra Pound.
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