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Resumo: O presente trabalho trata do processo de elaboracdo de uma edicédo critica da parte de
flauta solo do Concerto para Flauta e Orquestra de Edmundo Villani-Cortes, o qual se apresenta
em trés versBes: Flauta e Piano, Flauta e Orquestra e Flauta e Banda Sinfonica. Utilizaremos os
manuscritos cedidos pelo compositor de seu acervo pessoal, enfocando a pesquisa na resolugdo
dos problemas editoriais advindos das diferentes li¢des.

Palavras-chave: Edicdo Critica. Concerto para Flauta e Orquestra. Edmundo Villani-Cortes.
Mdsica Brasileira.

Concert for Flute and Orchestra of Edmundo Villani-Cdrtes: support for a critical edition

Abstract: This present work deals with the process of development of a critical edition of the solo
flute part of the Concert for Flute and orchestra of Edmundo Villani-Cortes, which comes in three
versions: Flute and Piano, Flute and Orchestra and Flute and Symphonic Band. We will use the
manuscripts assigned by the composer from his personal collection, focusing on research in the
resolution of editorial issues arising from the different lessons.

Keywords: Critical Edition. Concert for Flute and Orchestra. Edmundo Villani-Cértes. Brazilian
Music.

1. Introducéo

A presente pesquisa teve como objetivo retratar o processo de elaboracdo de
edicdo critica da parte de Flauta Solo do Concerto para Flauta e Orquestra do compositor
Edmundo Villani-Cértes. Pdde-se por em pratica 0os caminhos propostos por James Grier (1996),
alicercados no livro The critical edinting of music: history, method and practice, e na tese de
doutorado de Carlos Alberto Figueiredo (2000), Editar José Mauricio Nunes Garcia.

Os passos adotados basearam-se a priori na escolha do tipo de edigédo, posteriormente
na inspecdo das fontes, na descricdo detalhada de cada uma das fontes encontradas, partindo em
seguida para o cotejamento, o qual trata da comparagcdo entre as fontes, em seguida, a
hierarquizacdo das mesmas. Por fim, as decisOes editorias, ou seja, as escolhas do editor para a
apresentacao do texto final. Todas as duvidas e divergéncias foram decididas em conjunto com o
compositor.

Edmundo Villani-Cortes é mineiro de Juiz de Fora, nascido em 09 de Novembro
de 1930. Foi influenciado por sua mae, pianista e pelo seu pai, Sr. Augusto, flautista e

tambem seresteiro, grande admirador de Patapio Silva. Iniciou suas primeiras notas por volta
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dos oito anos de idade ao cavaquinho (HAMOND, 2005:16), e, mais tarde, dedicou-se
também ao violdo, no qual imitava ndo sO as serenatas da época, mas também as valsas de
Chopin tocadas no radio.

Transitando entre a musica popular e erudita, Villani classifica sua formacéo
musical como “desinformada”, ou seja, ndo teve a formacdo em escola, ou mesmo com
professor particular, simplesmente ouvia a musica e tentava reproduzi-la. Em entrevista
concedida & Pascoa (2007), pela Revista Eletronica Aboré, Villani destaca suas principais
influéncias musicais e a experiéncia de ter sido aluno de Camargo Guarnieri e Koellreutter,

ilustrado nestes trechos com suas palavras:

Quando estudei com Camargo Guarnieri, fiquei mais influenciado pelo estilo dele,
nacionalista. Quando estudei com Koellreutter, recebi influéncias do atonalismo, do
serialismo integral e do dodecafonismo. Eu tenho pecas dessas duas épocas com
caracteristicas totalmente diferentes. E algumas destas obras permanecem inéditas
(PASCOA, 2007).

Mariz (2005) aponta para a semelhanca estética da escrita de Villani com a de
Radamés Gnattali e Guerra-Peixe. Apesar de ter sofrido grandes influéncias, Villani-Cértes

tém seu estilo proprio e singular em suas obras. Coelho aponta que:

A obra de Edmundo Villani é livre; é uma obra fluente que segue os critérios de seu
gosto pessoal sem estar atrelados a gostos e estilos. Em parte, essa caracteristica
deve-se a pratica de arranjador que lhe permite caminhar pela musica
desconsiderando os muros que a divide em dois terrenos: a musica popular e a
musica erudita (COELHO, 2001: 16).

Concordando com Coelho (2001), Rodrigues (2006), afirma que a linguagem
musical de Villani é o resultado da sua formacdo musical, influenciada pela rica e variada
programacdo musical servida de Chopin, Poccini, Ravel, Debussy, Shostakovich, aliada ao
jazz e a musica popular brasileira, sobretudo urbana. “Sua musica s6 faz revelar esta vivéncia
anterior de forma integral; a musica brasileira, sendo parte substancial desse processo,
manifesta-se de forma natural, espontdnea e irreprimivel”. Para Villani, o sentimento é
primordial na hora de compor. Ele afirma existir alguns compositores que sdo notaveis e
geniais pelo intelecto, porém a parte emotiva da musica fica prejudicada pelo excesso de
intelecto. Sua producdo musical reine um extenso catdlogo de mais de 500 obras escritas para

diversas formag0es, e ainda segue atuante como compositor.

2. AQObra
Composto sob a encomenda do flautista Marcelo Barboza, o Concerto para

Flauta e Orquestra do compositor Edmundo Villani-Cértes teve sua estreia no ano 2000, em
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um concerto realizado em Londres, Inglaterra com a “Covent Garden Chamber Orchestra”,
sob a regéncia do maestro Richad Markson e solo do flautista Marcelo Barboza. Villani
dedicou sua composicao ao seu pai Augusto de Castro Cortes, que também era flautista, e, em
comemoracdo aos 500 anos do descobrimento do Brasil e aos 250 anos da morte de J. S.
Bach. Composto em trés movimentos; Gingado, Moderato e Allegro, Villani relata que
procurou expressar o clima musical que fez parte de toda a sua vida.

Apesar de ter recebido o convite para compor um concerto para flauta e orquestra,
0 compositor afirma que a feitura da obra se deu primeiramente pensando em uma reducéo,
ou seja, a parte da flauta juntamente com o piano, porém, ja preparando a orquestracdo que
seria feita a partir da parte do piano, e mais tarde adaptou a orquestracdo para orquestra
sinfonica. No ano de 2007, também por encomenda, dessa vez da flautista Celina Charlier,
Villani apresentou uma nova versdo para o concerto; Concerto para Flauta e Banda Sinfénica, a
qual foi apresentada no Festival de Campos do Jorddo do mesmo ano. Assim o compositor

Edmundo Villani-Cértes concluia as trés versdes existentes para esse concerto.

3. Inspecéo das fontes

Na realizacdo deste trabalho totalizamos cinco fontes para o Concerto para
Flauta e Orquestra, com autoridade do compositor. Todas as fontes foram hierarquizadas e
classificadas, sendo elas: manuscrito autografo da reducdo para Flauta e Piano (F1);
manuscrito autdgrafo da parte cavada de Flauta Solo (F2), manuscrito autografo da grade de
orquestra (F3), parte digitalizada da parte cavada de Flauta Solo (F4) e manuscrito da
adaptacdo para Flauta e Banda Sinfonica (F5). Estas fontes foram escritas em trés versoes
diferentes, elaboradas por Villani-Cortes; Concerto para Flauta e Orquestra, Concerto para
Flauta e Piano e Concerto para Flauta e Banda Sinfonica.

4. Filiacdo estematica das fontes

Karl Lachmann (1793-1851) desenvolveu no inicio do século XIX, pesquisas
sobre 0 método sistematizado. Stemmatica ou Método Lachmann “procura estabelecer uma
relacdo genealdgica ou de filiacdo entre as varias fontes de tradicdo que transmitem um texto,
sendo seu objetivo final a reconstitui¢do do texto” (FIGUEIREDO, 2000: 27).

Dessa forma, concluimos que F1 (manuscrito autografo da reducdo para Flauta e
Piano) ¢ a versdo mais antiga da obra, dela derivam F2 (manuscrito autégrafo da parte cavada
da Flauta Solo) e F3 (manuscrito da grade para Flauta e Orquestra). F3 origina FY (partitura

digitalizada da vers@o para Flauta e Orquestra) — para este trabalho, ndo tivemos acesso a
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grade digitalizada da orquestra — e certamente o F5 (manuscrito da versdo para Flauta e

Banda) o qual houve o acréscimo dos saxofones. De FY originam F4 (parte digitalizada de

Flauta Solo) e FX (partes cavadas utilizadas pela orquestra) — as quais ndo tivemos acesso

para esse trabalho. De F5 se originam FZ (partes cavadas para banda) — as quais ndo tivemos

acesso para esse trabalho, conforme o esquema a seguir:

Esquema de filiagao das fontes

TN F1 — Manuscrito autografo da reducdo para
) Flauta e Piano
F2 — Manuscrito autografo da parte cavada
de Flauta Solo
T F3 — Manuscrito autografo da parte solista
F2 F3 ) contida na grade de Flauta e Orquestra
F4 — Partitura digitalizada de Flauta Solo
F5 — Manuscrito da Flauta e Banda
Sinfonica
X ) 5 ) FX — Partes cavadas para Orquestra
Sinfénica
FY — Partitura digitalizada da grade de

TN Orquestra . .
(e ) FY ‘( FZ ) FZ — Partes cavadas para Banda Sinfonica

5. Descricao das fontes

Fonte 1 (F1): é a fonte principal, a qual originou todas as outras versdes. Esta
numerada em algarismos romanos, com excecao da capa, iniciados a cada movimento,
totalizando quarenta paginas. O manuscrito foi escrito a lapis pelo compositor e
posteriormente grafado a caneta por cima. Consta a data de inicio da composi¢cdo como
sendo dia 08/09/99. Foi utilizado papel pautado impresso pela Casa Manon LTDA,
medindo aproximadamente 23 x 26,5 cm, contendo doze pentagramas. O compositor
preparou uma capa para cada movimento e colocou o cabecgalho apenas no 2° e 3°
movimentos.

Fonte 2 (F2): trata-se da digitalizacdo dos trés movimentos, totalizando quatorze paginas.
Consta no primeiro movimento a data de 01/11/99 e no terceiro movimento, 30/09/99. O
manuscrito esta escrito a lapis, feito pelo compositor em papel pautado impresso pela
Casa Manon LTDA; medindo aproximadamente 23 Xx 26,5 cm, contendo doze

pentagramas. Cada movimento contém uma capa e um cabecalho.
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e Fonte 3 (F3): Numeradas em algarismos romanos, iniciando a contagem em cada
movimento logo apds a capa, totalizando cento e quinze paginas. O manuscrito tem o
primeiro movimento escrito a caneta e, segundo e terceiro movimentos a lapis, datado de
05/02/00. Escritos pelo compositor, em papel pautado impresso pela Casa Manon LTDA,;
medindo aproximadamente 23 x 26,5 cm, contendo dezoito pentagramas. Cada
movimento contém uma capa e um cabecalho.

e Fonte 4 (F4): Trata-se da parte de Flauta Solo que circula no meio musical em caso de
apresentacdo da obra. A pedido do compositor, a partitura foi digitalizada no ano de 2000,
pelo copista Edson Lopes, que utilizou o software Finale 2000, quando na ocasido, a obra
foi enviada ao exterior e pensando em uma melhor apresentacdo visual. Resultou-se numa
folha pautada de tamanho A4 na orientagdo de retrato com nove pautas em cada folha. A
parte superior da primeira pagina da partitura apresenta o cabecalho da musica com uma
anotacdo extra musical; uma dedicatdria feita pelo compositor ao seu pai, Augusto de
Castro Cortes, como forma de homenagea-lo; “Dedicado ao meu pai, flautista, Augusto de
Castro Cortes com todo carinho e respeito”.

e Fonte Cinco (F5): Trata-se da parte de Orquestra Sinfonica adaptada para Banda
Sinfonica. Para este trabalho essa fonte ndo seré relacionada tendo em vista que, quando

ela é executada, ela se utiliza da parte de Flauta Solo digitalizada, ou seja, F4.

6. Cotejamento - hierarquizacéo das fontes

Apdbs o mapeamento das fontes descritas acima, foi realizado o cotejamento. A
partir da analise critica das diferentes licdes, foram tomadas decisfes editoriais que resultaram
na edicdo critica da obra. Todas as decisGes editoriais foram tomadas a partir de consultas ao
compositor Edmundo Villani-Cortes a fim de elaborar uma edi¢do que fosse o mais fiel
possivel as suas intencoes.

Serdo apresentados a seguir um pequeno recorte do processo de comparagao entre
as fontes. Trata-se de trés exemplos de licdes encontradas e decisdes editoriais tomadas ao
confrontar as fontes acima citadas. Tal procedimento foi feito ao longo de toda a obra em que
se trata esse trabalho.

Logo no inicio da peca, no quarto compasso notamos uma diferenca de
articulacdo; sendo F2, F3 e F4 iguais, possuindo ligaduras nas duas primeiras semicolcheias
do terceiro tempo, diferentemente de F1 que ndo possui ligadura. Percebemos ainda a

indicacdo da dindmica “mf” no primeiro tempo das fontes F1, F3 e F4.
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Compassos 4 — F4

" de Tictes Tonte I_(F1) Foute I (F2) Foute 3 (T3) Tonte I (T9) Deckio
CoImpaIse enconiradas tomada
4 Articulagdo 2° Auséncia de 2 semicolcheias 2 semucolcheias 2 semucolcheias Conforme
tempo/ articulacdo/ ligadas e 2 separadas/ | ligadas e 2 separadas’ | lLigadas e 2 separadas/ FieF4
Dinimica mf auséncia de dindmica mf mf

Exemplo 1: 4° Compasso do | Movimento — Li¢Bes encontradas: articulagio e dindmica. Decisdo editorial:
conforme as fontes F3 e F4.

Nos compassos 29 a 31, encontramos nas fontes F2, F3 e F4 uma ligadura de

expressao unindo o compasso 29 ao 30 e posteriormente uma ligadura de prolongamento para

0 compasso 31. No compasso 30, percebemos em F1 a informacédo de “poco rall”, dado que

também pode ser observado em F4. Notamos em F4, no compasso 29, a indicacdo de

dindmica “m
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Exemplo 118: Compasses 29 a 31 -F3 Exemplo 120: Compassos 29 a 31 — F4
Nde Licoes Fonte 1 - (F1) Fonte 1 -(F2) Fonte 3 - (F3) Fonte 4 - (F4) Decisio
compazso encontradaz tomada
29 Articulagio/ Anséncia de 5 colcheias ligadas ao | 5 colcheias ligadasao | 5 colcheias ligadasao | Conforme
Dingmnica articulagio e COMPasso seguinte/ Compasso seguinte’ COmpasso seguinte’ F2eF3
dménuica Anséncia de dindmica | Auséncia de dindmica “mf”
30 Andamento “poco rall” Auséncia de indicagfio | Auséncia de indicagio “poco rall” Conforme
de andamento de andamento FleF4

Exemplo 2: 29° Compasso do Il Movimento — Li¢6es encontradas: articulagdo e dindmica. Decisdo
editorial: conforme F1 e F3. 30° Compasso do Il Movimento — Lic&o encontrada: andamento. Deciséo
editorial: Conforme F1 e F4.

No compasso 197, notamos divergéncias quanto & notagdo; F1, F2 e F3,

apresentam na terceira semicolcheia do compasso, a nota D06, enquanto F4 apresenta a nota
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Ré. Posteriormente, na sétima semicolcheia, em F1 encontramos a nota Fa# enquanto F2, F3 e

F4 apresentam a nota Mi. Pode-se observar que apenas F1, apresenta ligaduras seccionadas.

L% d # Y /
o r@ "h ) . /—QT' Gl —:I'lf‘«)t " |l §+ N
< '&f f !il_ -+ - Pe—— | =¥,

5
= - =r - =<’ Bar > — < &
N L
Exemplo 357: Compasso 197-F1 Exemplo 358: Compasso 197-F2

j’— ) S— : —t e

Exemplo 359: Compasso 197-F3 Exemplo 360: Compasso 197 F4
N de Ticoes Fonte L —(F1) Fonte 2—(F2) Fonte 3—(F3) Fonte 43— (F4) Decizio
compas encontradas tomada
30
197 Articulagio/ 12 semicolcheias Auséncia de Auséncia de Auséncia de Articulacio
Notagio (2 ligadas 2 articulagio/ articulagio/ articulagio’ conforme
desligadas) 3 3% semicolcheia DO e 3” semicolcheia DO e 3° semicolcheia REe | F2, F3eFd
ligadas 1 7° MI 7ML 7 MI Notagio
desligada. 3° conforme
semicolcheia DO Fl
e PFA#

Exemplo 3: 197° Compasso do Il Movimento — Li¢Bes encontradas: articulacdo e notagdo. Decisdo editorial:
articulacdo conforme F2, F3 e F4 e notacdo conforme F1.

O trabalho de cotejamento foi feito detalhadamente ao longo dos trés movimentos
da parte de flauta solo, e ao final totalizamos, 260 licdes. Como exemplos mais recorrentes,
citamos divergéncias entre ligaduras de expressdo e prolongamento, auséncia de indicacdo de

dinamica e acentos musicais e divergéncia entre alturas de notas, dispostas da seguinte forma:

260
LicGes
67 55 138
I Movimento Il Movimento 111 Movimento

7. Consideracdes Finais
Através da comparacdo entre as diferentes fontes que transmitem o Concerto para

Flauta e Orquestra, encontramos uma série de divergéncias entre as versoes, totalizando 260
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licdes, as quais foram devidamente identificadas e comentadas visando possiveis solugdes.
Todas as decis0es editoriais foram feitas sob a supervisao do compositor.

Acreditamos que os subsidios levantados nesta pesquisa assim como o0s resultados
obtidos a partir do estudo comparativo entre as diferentes fontes, poderdo auxiliar no
embasamento para futuras interpretacdes do Concerto para Flauta e Orquestra de Edmundo
Villani-Cértes, pois a obra se apresentara de forma mais compreensivel e atrativa, buscando

retratar o pensamento do compositor no momento atual.
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