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Resumo: O objetivo deste trabalho ¢ oferecer uma formulagdo tedrica para o problema da
modernizagdo da musica popular tendo como horizonte as realidades musicais latino-americanas.
O eixo dessa formulacdo ¢ a relacdo entre moderniza¢do musical e modernizagdo socio-
econdmica. Assim, a partir da reflexdo sobre certos aspectos implicados nessa relagdo, sdo
apresentados, de maneira preliminar, alguns principios que podem orientar a investigagdo daquele
problema.
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The Issue of Modernization of Latin-American Popular Music Genres: a Theory Sketch

Abstract: The aim of this paper is to offer a theoretical formulation for the problem of popular
music modernization against the backdrop of Latin-American musical realities. The axis of this
formulation is the relationship between musical and socio-economic modernization. Thus, from a
reflection on certain aspects implied in this relationship, the paper presents some preliminary
principles that can guide the exploration of that problem.
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1. Modernizac¢io e musica popular

A musica popular, enquanto fendémeno proprio do desenvolvimento urbano-

industrial, desponta nas principais metropoles do Ocidente ao longo do século XIX.
Apresentada no verbete “popular music” — escrito por Richard Middleton para o The New
Grove Dictionary of Music and Musicians (2001) —, essa leitura da musica popular como
singularidade historica ligada a expansdo do capitalismo moderno ¢ aprofundada e expandida
no livro referencial de Derek B. Scott intitulado Sounds of the Metropolis: The 19th-Century
Popular Music Revolution in London, New York, Paris and Vienna (2007). Nele, Scott
demonstra como tal expans@o cria as condi¢des técnico-materiais (a industrializacdo da
fabricacdo do piano, a litografia e outros desenvolvimento técnicos da imprensa, a
consequente expansdo das casas editoras de partitura etc.), sociais (a crescente proletarizagdo

da populacdo, a formagdo e ocupagdo de espacos publicos etc.) e “espirituais” (a emergéncia
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do lazer, sobretudo) para o surgimento de um novo campo musical, que se estabelece
simultaneamente ¢ em oposicao aos da “musica absoluta” e da “musica folclorica”.

Essa situagdo também se apresentou, de diferentes maneiras, em diversas cidades
latino-americanas, ajudando a compor o processo de desenvolvimento urbano-industrial dos
paises desse subcontinente. Cristina Magaldi (2013) mostrou, de maneira convincente, como
aquelas musicas criadas nas principais metropoles ocidentais tinham uma vocagdo
cosmopolita, formando parte de um imaginario internacional que vinculava as mais diversas
cidades do Ocidente a um sentido compartilhado de “modernidade”. Nessa direcdo, cidades
“periféricas” como o Rio de Janeiro vivenciavam de maneira intensa esse imaginario,
incorporando, reproduzindo e transformando modas, costumes e demais referenciais
internacionais a partir de sua posi¢do econdmico, social e geografica em relacdo a expansio
mundial do capitalismo. Tal situag@o era claramente visivel na maneira como os compositores
da entdo capital federal lidavam com esteredtipos melddicos, harmonicos, formais e
instrumentais que circulavam naquele imaginario.

Esse breve panorama tedrico sobre a emergéncia da musica popular como
singularidade historica ligada ao processo de urbanizagdo e industrializagdo que se desenrolou
ao longo do século XIX buscou explicitar justamente a relacdo entre musica popular e
moderniza¢do: a0 mesmo tempo em que ¢ expressdo da modernizagdo capitalista, essa musica

¢ também portadora de valores e ideologias a ela vinculados.

2. A moderniza¢io da musica popular

Ao longo da primeira metade do século XX, diversos paises do continente
americano experimentaram um momento de industrializagdo de suas musicas populares,
ligado a expansdo e a transformagdo da industria do entretenimento. Pelo cinema, pelas
radios, pela gravacdo e comercializacdo dos fonogramas, a musica popular progressivamente
se distancia das condigdes sociais, cada vez mais rarefeitas, que a ligavam ao século XIX.
Nesse processo, os espacos publicos de circulagdo dos produtos musicais (circos, cabarés,
teatros de revista, music halls, teatro de vaudeville etc.) perdem espaco para os meios
midiaticos anteriormente mencionados. E nas radios, no cinema e no mercado de discos que
os diferentes géneros de musica popular se conformam e se delimitam, em intima relagdo com
o desenvolvimento do mercado de bens culturais. E é nesse momento que surgem certos
expoentes da vida musical como Louis Armstrong, Pixinguinha e Carlos Gardel, cujas

trajetorias artisticas ddo noticia daquela transformacao pela qual passava a misica popular em

seus respectivos paises.
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Apesar de ser impulsionado pela propria expansdo da industria do
entretenimento, ou seja, apesar de servir ao processo de reorganizagdo do sistema capitalista
em feigdes monopolistas (cf., por exemplo, ADORNO: 1986), esse processo de fixagdo dos
géneros populares parece, paradoxalmente, ter permitido & musica popular tornar-se cada vez
mais consciente de seus proprios meios técnicos e valores artisticos, e, consequentemente,
resistir a determinagdes heteronomas. Essa situagdo ¢ especialmente visivel na historia do jazz
norte-americano, expressao musical propria do pais que centraliza o desenvolvimento do
capitalismo ao longo do século XX. Em poucas linhas, trata-se de uma progressiva
autoconscientizacdo dos musicos de jazz — sobretudo dos afrodescendentes — que, explorados
no processo de producdo e circulacdo de mercadorias musicais, resolvem criar espagos de
sociabilidade proprios para elaboracdo de novas maneiras de praticar o repertorio estabelecido
(cf. HOBSBAWM: 1984). Essa novas maneiras implicam a negac¢do de aspectos
fundamentais que vinculavam o jazz ao circuito do entretenimento massivo, entre eles, a
danca. Em outras palavras, ao aumentar o andamento, transformar o tipo de condug¢ao ritmico-
harmonica dos instrumentos de base, elaborar estratégias de improvisacdo que transgrediam
as barreiras dos compassos, valorizar o virtuosismo instrumental, entre outras mudangas
engendradas na pratica do repertério, o que os musicos de jazz buscavam era tirar a musica da
condicao de meio para a danca e reivindicar-lhe a condigdo de objeto para uma escuta atenta.
Assim, a partir da emergéncia do bebop, a historia do jazz ¢ marcada pela sucessdo de
diversas praticas musicais que aprofundam esse movimento de autorreflexividade do género.
O caso do jazz norte-americano ¢ exemplar no sentido de sua capacidade de explicitar
aspectos fundamentais dessa via especifica de modernizacdo que, em termos gerais,
caracterizo como modernizacdo da musica populari. Ele permite ndo apenas vislumbrar as
condi¢des que ensejam o impeto modernizador — a fixagdo e a industrializagdo do género, a
formagdo de um repertorio “candnico”, dos idiomatismos instrumentais etc. —, mas também
identificar as suas caracteristicas mais marcantes:

- o reconhecimento de um passado e de uma “tradi¢cdo” que orientam a agdo

modernizadora;

- a formagdo de um horizonte histérico de interpretacdo dos géneros de musica

popular;

- novas maneiras, conscientes ¢ deliberadas, de abordar o repertorio “canénico”

no plano da performance, e novas estratégias de composi¢do a partir dos

idiomatismos de género;
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- a busca e a incorporagdo deliberadas de procedimentos performaticos e/ou
composicionais que sao exteriores ao idiomatismo cristalizado e que podem servir
a renovagdo desse idiomatismo;

- o progressivo afastamento de exigéncias ¢ determinagdes heter6nomas (como,
por exemplo, aquelas advindas explicitamente da danca, que tendem a utilizar a
musica como meio) e, consequentemente, a progressiva autoconsciéncia do
musico que se expressa na negacao explicita dessas determinagdes;

- a valorizagdo da musica instrumental e a correlata demanda de uma audiéncia
disposta a apreciar essa musica de maneira contemplativa (musica como fim em si

mesmo).

3. A questido da modernizacio da musica popular de paises latino-americanos
Soy un loco... ya lo sé pero comprendan que es mi modo

simplemente de pensar y qué culpa tengo yo si esta em mis

huesos esta forma un tanto extrafa de cantar

Las ventanas de hace tiempo estan cerradas porque hay

normas y conceptos que vencer alguien tiene que atreverse a

dar el paso y entreabrirlas para un nuevo amanecer

(Letra da cangdo “Avanzada”, de Oscar Nelson Safuan)

As transformagdes pela quais passou o jazz norte-americano entre as décadas de
1940 e 1950 reverberaram na historia da musica popular brasileira que, naquele mesmo
intervalo de tempo, também experimentou um processo de importantes transformacgdes.
Espelhando os proprios anseios de uma parcela significativa de compositores, intérpretes,
criticos, produtores etc. e, de um modo mais amplo, o proprio “espirito do tempo”, a
bibliografia especializada identificou naquele periodo um momento de modernizagdo da
musica popular (cf., por exemplo, SEVERIANO: 2008). Este, por sua vez, responde a um
contexto no qual a expansdo da cultura de massas e, mais especificamente, o desenvolvimento
do setor radiofonico e a ampla circulagdo de produtos musicais internacionais, estimularam
diversas formas de posicionamento estético-ideologico por parte de compositores, intérpretes,
jornalistas, criticos etc. A relativa ordenagdo do campo musical que resultou dessa situagdo
envolveu um esforco de reflexdo sobre o passado e o futuro da musica popular no Brasil,
esforco que se cristalizou, por exemplo, na conformagdo de uma “época de ouro” dessa
musica’”, algo que contribuiu para organizar a atuacdo tanto de agentes que se identificavam

com valores e ideais “tradicionalistas” quanto daqueles que assumiam posicionamentos
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considerados “modernos”. Importa aqui destacar que tal esfor¢o reflexivo nao se desdobrava
apenas em discursos verbais, manifestando-se também no ambito intrinseco da criagdo
artistica, mas especificamente, no da articulagdo interna entre elementos poético-musicais.
Nesse sentido, trabalhos como o de Lorenzo Mammi (1992) e Walter Garcia (1999) mostram
como, no plano da interpretacdo, esse “impeto modernizador” se traduziu num movimento de
autorreflexdo da cancdo que incide na propria ordenacdo dos elementos estético-musicais
entre si ¢ em suas vinculagdes com a poesia’. A relacdo entre autorreflexdo ¢ forma se
apresenta de maneira clara quando a andlise de certas composi¢cdes revela que estruturas
formais da cangdo, que muitas vezes ja estavam dadas de antem@o e que eram incorporadas ¢
reproduzidas de modo mais ou menos naturalizado, passam a ser objeto de especulacdo.
Nesse sentido, a andlise de determinadas cangdes de Tom Jobim parece ser um caminho
privilegiado para a compreensdo de certos aspectos do problema da modernizagdo da musica
popular, dado que tais aspectos se manifestam com maior nitidez no plano das relagdes
internas entre os elementos poético-musicais (cf., por exemplo, LIMA REZENDE: 2014 a e b).
Assim como ocorreu em relagdo ao jazz, uma vez instalado esse movimento de
modernizacdo seus desdobramentos se expandem e se intensificam, alcangando o tempo
presente. E suas principais consequéncias se fazem notar justamente no campo da musica
instrumental. Além das caracteristicas explicitadas em relacdo ao género norte-americano, a
moderniza¢do da musica popular brasileira permite apresentar de maneira nitida dois outros
aspectos que envolvem esse processo. Apesar de ja estar em pauta desde meados da década de
1940, tal modernizagdo deu-se justamente num momento especialmente importante para o
problema mais amplo da modernizagdo socioecondmica do pais: o governo Juscelino
Kubitschek. Ou seja, no caso brasileiro houve uma consonancia entre movimentos
modernizadores que se davam em esferas distintas da vida social. Nesse sentido, o disco
“Chega de Saudade”, que consagra a bossa-nova, ¢ também uma pedra de toque no ambito
das disputas entre “tradicionalistas” e “modernos” que polarizava aquele campo musical. A
partir dele legitima-se o proceder modernizante, que se expandira ao longo de toda a década
de 1960 as custas dos espagos anteriormente ocupados pelos “tradicionalistas” (cf. LIMA
REZENDE: 2014 a). A partir dessa situagdo, portanto, podemos estabelecer outros alicerces
para pensar o problema da modernizacdo dos géneros populares com referéncia as realidades
latino-americanas: em primeiro lugar, a relagdo entre modernizacdo econdmico-social —
problema tdo caro para o subcontinente — e modernizacdo musical; em segundo lugar, as
condi¢des proprias do campo musical — que ndo se reduzem a uma relacdo de determinagéo

entre infra e superestrutura —, que podem estimular ou inibir as iniciativas modernizadoras.
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A relevancia de tais aspectos parece se fortalecer a partir de uma rapida alusdo ao
problema da modernizagdo do tango. Ele se apresentou com maior nitidez na trajetéria de
Astor Piazzolla, sobretudo ao longo da década de 1950. Assim, ela cruza o periodo do
governo Frondizi, no qual a questdo da modernizagdo econdmica também vem a tona sob o
lema do desenvolvimentismo: crescimento industrial e substituicdo das importagdes.
Entretanto, em relacdo ao campo da musica popular, a correlacdo de forcas naquele periodo
pendia claramente para o lado dos tradicionalistas, de maneira que Piazzolla enfrentou
grandes dificuldades para dar continuidade a sua busca pela modernizagdo do género,
optando, em diferentes ocasides, por deixar o pais. Sintomaticamente, sua musica fora
rejeitada pelo fato de que, além de ser instrumental, ndo se voltava para a danga. Assim, nem
mesmo era reconhecida como pertencente ao género tango, o que levou o compositor a buscar
diferentes tipos de denominagdes para sua obra, como “musica contemporanea da cidade de
Buenos Aires”. Somente nas Tultimas décadas a produgdo de Piazzolla tem sido
progressivamente incorporada e utilizada como base para novos desenvolvimentos
modernizadores dos géneros de musica popular na Argentina que se expandem nos dias
atuais.

Situacdo semelhante parece ter se colocado em relagdo a musica popular
paraguaia. Foi durante as décadas de 1960 e 1970, quando abriu-se uma oportunidade
concreta de modernizagdo econdmico-social impulsionada por um significativo crescimento
econdmico (ROLON, 2010: 42 e ss.; 66 e ss.), que surgiu um impulso modernizador
também no ambito da cangdo popular. Mas, a semelhanga do caso argentino, a correlagdo de
forcas no ambito da musica popular no contexto da ditadura de Stroessner parecia
desfavoravel para sua expansdo. Assim, compositores como Oscar Nelson Safudn tiveram que
deixar o pais para poder dar continuidade a suas pesquisas artisticas. Sua “Avanzada”,
proposta de gé€nero musical em que se misturavam elementos da polca paraguaia com a
guarania, teria sido desenvolvida nos anos 70, em S&o Paulo, sob influéncia de
correntes modernizadoras como a bossa-nova (PASTORIZA, 2015: s/n). Impedido de se
expandir naquele contexto, o movimento de modernizagdo da musica popular paraguaia se
fortalece apenas no tempo presente. Faz-se, aqui, uma breve interrup¢do no ritmo da
argumentagdo para citar um exemplo de agdo modernizadora que se tenta caracterizar. Trata-
se dos arranjos escritos por Agustin Martinez para o CD Paraguay Purahey, em que
cangdes canodnicas do repertorio de musica popular paraguaia sdo submetidas a um novo
tratamento. Em anexo a este texto ha uma transcrigdo aproximada da introdugdo escrita para
a composicdo “Lucerito Alba”, de Eladio Martinez, na qual se explicita aquele tipo de agdo:

o arranjador vale-se de
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um pequeno fragmento ritmico-intervalar, executado usualmente pelo acordedo e cristalizado
nas versdes “tradicionais” da composi¢do, para criar uma se¢do introdutéria extensa e
complexa, na qual um momento inicial de relativa estabilidade ritmico-harmonica (cc. 1 a 12)
da lugar, por contraste, a uma intensa e relativamente instavel progressdao harmodnica
sustentando um grande arco melddico (cc. 13 a 21), que, em seguida, ¢ sucedida por um
movimento cadencial cromatico que prepara a entrada da melodia principal (cc. 22 a 25).
Tudo isso amparado num complexo entramado ritmico-melédico que joga com
irregularidades métricas a partir da pulsacdo de base do compasso de 6/8 e da polirritmia de 3
contra 2. Considerando a natureza essencialmente tonal da cangdo popular, pode-se pensar
que, de maneira algo semelhante ao comportamento das estruturas sociais, a modernizagdo em
paises periféricos ndo avanga progressivamente em etapas, mas faz conviver estruturas
“tradicionais” com tendéncias contemporaneas da técnica (vale a pena enfatizar: tratamos
aqui da cangdo popular de base “tradicional”).

No Peru parece se conformar, em relagdo a musica popular, uma narrativa
semelhante a do Brasil. Conta tal narrativa que, passado um momento inicial de fixacdo dos
géneros nacionais, periodo que se estende desde principios do século XX até,
aproximadamente, finais da década de 1930, tais géneros passam a sofrer a influéncia
deletéria de “sentimentalismos baratos” que desfiguram suas caracteristicas “essenciais”. E
nesse contexto que se daria, entdo, a intervengdo de Chabuca Granda e a “recuperacdo” das
caracteristicas essenciais da musica popular peruana, especialmente a valsa”. Entretanto, a
transformagdo desses géneros pelas maos de artistas como a mencionada compositora parece
ter feito convergir a mirada tradicionalista com procedimentos modernizadores. Emblematico,
nesse sentido, foi, por um lado, a valorizagdo e incorporacdo de procedimentos proprios da
musica afro-peruana, e, por outro, a aproximag¢ao a musicos que experimentavam novidades
ritmico-harmonicas introduzidas pela bossa-nova. Entre eles, destaca-se a figura do violonista
Alvaro Lagos, um dos expoentes entre os instrumentistas que praticavam os géneros de
musica popular do pais.

Desse breve panorama sobre o problema da moderniza¢do da musica popular em
diferentes paises latino-americanos podemos, finalmente, apresentar, de maneira preliminar,
uma ultima caracteristica: a modernizagdo dos géneros populares nesses paises se deu, do
ponto de vista da incorporagdo de procedimentos exteriores ao idiomatismo dos géneros, a
partir da aproximacdo a musica de concerto, ao jazz e/ou a bossa-nova (sendo que esta
também realizou, a sua maneira, um acercamento as duas musicas anteriormente

mencionadas).
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4. Comentarios finais

O objetivo deste trabalho foi oferecer uma formulagao tedrica para o problema da
modernizacdo da musica popular tendo como horizonte as realidades musicais latino-
americanas. O eixo dessa formulacdo € a relagdo entre modernizacdo musical e modernizagdo
socio-econdmica, uma relagdo que deve ser abordada de maneira cuidadosa para evitar
simplificagdes e reducionismos, por um lado, ¢ a hipostasiagdo da criacdo musical, por outro.
Assim, a partir da reflexdo sobre certos aspectos implicados nas relagdes entre
“moderniza¢do” e “musica popular”, foram apresentados, de maneira, preliminar, alguns

principios que podem orientar a investigacdo desse problema.
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Anexo: transcri¢do aproximada da secdo introdutéria da gravagdo de “Lucerito Alba” (Eladio

Martinez), contida no CD Paraguay Purahei, 2015. Arranjo: Agustin Roy. Transcri¢do do

autor.
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! Nio sendo a Unica, essa via teve, no entanto, importantes consequéncias para a vida musical de diferentes
paises.

" A expressdo “época de ouro” foi amplamente utilizada pelos mais distintos atores sociais que evocavam, de
maneira nostalgica, um momento idilico da historia da musica popular no Brasil, situado, em geral, na década de
1930. E notorio, por exemplo, fato de que o conjunto instrumental que acompanhava Jacob do Bandolim fora
batizado com tal expressdo. Destaco também que, por um lado, tal evocag@o nostalgica de praticas musicais no
Brasil tem importantes antecedentes nas primeiras décadas do século XX, e, por outro, que a expressdo em
questdo foi amplamente empregada para referir-se a determinados periodos da musica popular de outros paises
(como, por exemplo, a Argentina e o Pert1). Sendo assim, seu enraizamento na vida musical — seja motivado por
interesses comerciais, seja atuando em discursos que mobilizam determinada leitura da histéria dos géneros de
musica popular —, pode ser pensado como um fenémeno transnacional.

" O proprio Jobim se referia a esse momento de reorientagdo das praticas musicais como algo consciente e
intencionalmente buscado. Conferir a entrevista dada a Zuza Homem de Mello em 1968, e publicada em
COELHO; CAETANO (2011, p. 102).

" Conferir, por exemplo, o texto publicado no volume “Chabuca Granda y su época” da coletinea de CDs
intitulada Historia de la musica peruana (CORONADO: 2000).





