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Resuma O propdsito deste trabalho é apresentar os agkadtparciais de pesquisa de Mestrado em
andamento, que tem como objetivo geral a produedonth edicao critica da épdra Fatede
Henriqgue Oswald a partir dos manuscritos do conypogroram editados quatro excertos da obra
em formatovocal score sendo trés &rias e um coro. A discussdo metodaldpste trabalho
restringe-se aos aspectos editoriais, tendo comdafuentacdo teérica os textos de Grier e
Figueiredo, principalmente na conceituacdo de ernaviantes. Como conclusdes, identificamos e
classificamos os erros e variantes dos quatro ®escanalisados explicitando suas subcategorias.

Palavras-chave Edicao musical. Opera. Edico critica. Henriqeev@ld. Musica brasileira.
Errors and Variants in Editing Excerpts of the Henrique Oswald’s OperalL e Fate

Abstract: The purpose of this paper is to present thegadsults of a Master's degree research in
progress, which has as main objective the produaifoa critical edition of the opelze Fateof
Henrique Oswald from the composer’s manuscriptsr Eacerpts of the work were edited in vocal
score format, three arias and a choir. The metlogilcdl discussion of this work is restricted to
editorial aspects, and has as theoretical frametakis of Grier and Figueiredo, mainly in the
conceptualization of errors and variants. As casiolus, errors and variants of the four extracts are
identified and classified, explaining its subcatéem

Keywords: Music editing. Opera. Critical editing. Henrig@swald. Brazilian music.

Este trabalho tem por objetivo discutir os problsmditoriais relacionados a erros
e variantes em trés arias e um dos coros da Gpefate de Henrique Oswald, que ja foram
editadas na versdo para voz e piano como resulfstomis de pesquisa em andamento em
nivel de Mestrado. A pesquisa integra o Grupo dadés e Pesquisas Multidisciplinares nas
Artes do Canto, com sede na Universidade de Sdo,Rautificado pelo CNPg. A obra ainda
€ desconhecida, visto que nunca foi encenada. istércia encontra-se apenas em
manuscritos depositados na Biblioteca da Escolaameunicacdes e Artes da Universidade de
S&o Paulo e no Arquivo Nacional no Rio de Janeiro.

Nos trabalhos sobre o compositor encontramos senpegjuenas mencdes de suas
Operas que ndo ocupam mais do que um paragrafmahnente apenas indicando sua
existéncia (MARTINS, 1995: 68; MARIZ, 2005: 106) segundo autor deste trabalho abordou,
em outro texto, a problematica da obra lirica nguao de sua obra vocal.
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Se a inexisténcia de edicdes € a dificuldade praneiela decorrem as outras: o
desconhecimento da obra pelos maestros, cantpreslgtores e, consequentemente,
a total impossibilidade de um julgamento estéticdoeestabelecimento de uma
discusséo sobre a importancia da musica vocalimdd a muasica lirica) no conjunto
da obra do compositor Henrique Oswald. (IGAYARA12022)

A OperalLe Fateé composta em dois atos e tem como tema um muamddstico
de fadas, satiros, bacantes, vampiros, guerreirosagnheiros. Possui trés personagens
principais: Ulina (soprano), rainha das fadas; Bhan(tenor), um homem da terra por quem
Ulina € apaixonada; e Lurchetto (baritono), unrgakid uma grande presenca de coros e uso
de balé (IGAYARA, 2013: 24). A selecéo dos trechoe foram editados procurou retratar
cada um dos personagens da 6pera e 0 coro, geseafa 0S outros personagens fantasticos.

A obra foi composta no periodo de 1902 a 1903 emnekta, na Italia, como
podemos ver pelas anotagcbes de Oswald no manuspréoestd no Arquivo Nacional
(OSWALD, 1902-1903). Ja nos manuscritos que estaoBiblioteca da Escola de
Comunicacotes e Artes da USP (OSWALD, s.d.; 190041, 9yue sdo uma vers#ocal score
da Opera feita pelo préprio compositor, encontrah@gubro de 1902, Villa Speranza” no
final da primeiro parte e “Outubro de 1904, Rio @omho” no final da segunda parte. As datas,
os locais, e os diferentes tipos de papel que pos@wnstatar no manuseamento do material
faz-nos entender que essa reducao foi feita dep@isa partitura completa ja estava pronta e
foi feita em dois periodos distintos, um quandammgositor ainda se encontrava na Itélia e
outro quando ja estava no Brasil.

A concepcao metodoldgica da producdo de nossaSesdapoia-se nos trabalhos
de Grier (1996), que discorre sobre edicao crideanusica, e Figueiredo (2014), que aborda
as teorias e praticas editorais e discute os cdmsceiefinidos por varios outros autores.
Utilizamos 0 manuscrito para voz e piarnodal scorg¢ como texto-base para nosso trabalho,
por ser uma reducédo preparada pelo proprio congpasitseguindo a metodologia da critica
das variantes, fizemos uma comparacdo com o mataudar partitura completeull score
gue, segundo nosso entendimento da cronologiaodéesst foi utilizada como modelo para a
primeira. Devido ao fato de as partituras possuirstnumentacdes diferentes, limitamo-nos a
comparar erros ou variantes encontrados nas paass, divergéncias ritmicas e harmonicas,
indicacBes como andamento, dindmica, expressivj@sues outros aspectos que pudessem ser
comuns as duas versdes. A Unica excec¢do foi emarela &ria da soprano, que possui uma
outra reducdo manuscrita feita pelo compositor.

Para Grier, a producate uma edicdo musical € um processo que exigeitty ed

pesquisa e analise critica sobre o material utiizduitas questdes poderao surgir durante o
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processo, e é funcdo de quem realiza este trabedpondé-las baseado em sua compreensdo
estilistica da obra. Por isso editar € uma acaceguelve pensamento critico (GRIER, 1996:
xiii) e tem como produto final o estabelecimentadetexto (GRIER, 1996: 36). O autor afirma
que “editar [...] consiste em uma série de escotteiadadas, escolhas criticamente informadas;
em resumo, o ato da interpretacdo. Editar, alésodnsiste na interacdo entre a autoridade
do compositor e a autoridade do editor” (1996().seja, o editor precisa reconhecer que em
alguns momentos devera exercer sua propria audlerida tomar decisdes que irdo se refletir
no texto final.

Figueiredo diz que “a fonte que fixa a redacgaoiahido compositor [...] sofre
transformacdes de suas licdes e estruturas, emeseurso grafico, manuscrito, impresso e
digital” (2014: 21). Essas transformacdes, ou mcaibes no texto musical, podem ser
introduzidas pelo proprio compositor ou por ouagentes, como copistas e editores, e é dessas
modificagbes que surgem 0s erros e as variantgaeifédo distingue erros e variantes da
seguinte maneira:

Erros séo licdes ou estruturas evidentemente ieEsrque podem ser detectadas na
medida em que sdo impossiveis dentro das convereliisticas da obra. Variantes
sdo desvios da licdo ou estrutura original, quarmhtecidas, ou discrepancias entre
fontes, quanto a mesma licdo ou estrutura, mas pgueianecem dentro das

convencdes estilisticas da obra. [...] Emergemassiquestdo do estilo como critério
fundamental para a distingdo entre erros e vada(14: 22)

Vemos entéo que o entendimento estilistico da élator significativo para que o
editor possa tomar suas decisdes, e isto estéoddoamom o que afirma Grier:
A compreenséo das linguagens musicais que compd@npeca, o conhecimento das
condi¢Bes histéricas em que foi composta ou osdatsociais e econémicos que
influenciaram sua execugéo, juntamente com umabskhede estética para o estilo

do compositor ou do repertério, podem contribuirapama consciéncia critica
elevada. (1996: 5, traducéo nossa)

Os erros e variantes, como explica Figueiredo, imosker classificados de acordo
com seu impacto no texto. Os erros podem ser: dgsén) que exclui elementos que existiam
no modelo utilizado para a cOpia; de adicdo, gaeiielementos; de substituicdo, que substitui
elementos; ou de alteracdo da ordem, que alteosigdo de elementos. As variantes podem
ser classificadas como: instaurativa, que inclgoaue ndo havia no texto; destitutiva, que
elimina algo que havia no texto; substitutiva, gubstitui algo do texto por outro elemento;
compensativa, que é adicionada para equilibraaagriante; ou alternativa, que mantém na
mesma fonte versdes diferentes de um mesmo elerfld@OEIREDO, 2014: 26-29).
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Nas edi¢cdes que produzimos das éarias e coro da bedfate(SANTOS, 2015)
foi possivel identificar varios dos tipos de mazifi6es abordados por Figueiredo. Por se tratar
de manuscritos do compositor podemos concluir gdast as diferencas, sejam erros ou
variantes, sao provenientes do proprio composior. isso, e entendendo que a fonte que
utilizamos foi preparada posteriormente a versagpbeta da dpera, a maioria das modificacdes
encontradas na reducéo foi mantidas quando entsadjae tal modificacao era a intencdo do
compositor. Por outro lado, as modificacfes querelgmos nao terem sido intencionais foram
aguelas cujos erros eram 0bvios, como notas osdaigiritmicas erradas, ou que pudessem ter
sido um descuido na hora de copiar de um papelqudira, como em viradas de pagina em que
se nota a falta de algumas ligaduras que nao foaatmuadas na pagina seguinte.

Todas as divergéncias entre as fontes foram id=adds em aparato critico que
consta de trabalho anterior do primeiro autor ddstdo (SANTOS, 2015: 62-74).
Selecionamos para o presente trabalho alguns dissesvariantes mais comuns que aparecem

nas fontes, agrupados de acordo com a classificagpor Figueiredo (2014: 26-29).

Variantes

As variantes do tipo instaurativa ocorrem majoiaiaente no excerto do coro. A
principal caracteristica desse tipo de varianténelasdo de notas que nao estao presentes na
partitura completa (Fig. 1-5). Na aria da soprasmoliém podemos encontrar uma variante

desse tipo onde o compositor adiciona uma ligaqueapode ser entendida como portamento
(Fig. 6).
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Figura 3: adicdo de oitava na Figura 4: Ligadura de portamento adicionada na reda
parte do baixo na reducéo
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O tipo mais comum de variante que encontramosuéstitutiva, que pode ocorrer
pela modificagdo de varios elementos da partitura.exemplo disso sdo as indicacfes de
andamento das arias da soprano e do tenor. Naupartbmpleta encontramos as indicacoes
Adagio para ambas, enquanto que na reducao estéo indiwbudim Adagioe Lento e molto
espressivprespectivamente. Também encontramos diferengdispasi¢éo das notas do piano

nos manuscritos da reducéo da aria da soprano/(Fig.
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Figura 7: Disposicdo das notas do piano
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Em relagdo as variantes relacionadas a altura, nemooos algumas
enarmonizacdes, sendo que em um desses exemplecéssaria especial atencdo do editor

para resolver alguns problemas que surgiram devieksa modificacao (Fig. 8).
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Figura 8: Enarmonizag8es para bemoéis nas duas esrsid reducéo
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Tambem, em trés situagdes, identificamos variantes que afetam a altura i@ de notas e
mantivemos aquas presentes nos manuscritos da redugdo (Fig. 9-11). Variantetes ritmicas
aparecem em mer nimero, algumas tendo um impacto mais significativo do que oudutras. Estas
variantes estdo » compassos 9 ¢ 10 da aria da soprano, compasso 7 da aria da do tenor e

compassos 4, 2228 da aria de baritono (Fig. 12-17).
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Figura 9: Variagéo de altura na . - P
9 melodia dg tenor solo nota na melodia do tenor solo Figura 11: Variagdo de
altura na parte do baixo
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Figura 12: Alterac&o Figura 13: Alteracao ritmica de _ _ .
ritmica na aria de soprano motivo do acompanhamento Figura 14 Alteracao ritmicz
: melodia do tenor solo
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Figura 15 Alteragé’o ritmica n Figura 16: Alterac&o ritmica Figura 17 Alteracdo ritmica na melodi
melodia do baritono solo no acompanhamento do baritono (repeticdo do motivo)

Um dos elementos que possui maior divergéncia estreanuscritos é a notacao

das ligaduras de frase das partes vocais. Nao h@gadrdo que facilite identificar qual versao
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é a preferida pelo compositor, obrigando-nos aisarataso a caso. Por vezes mantivemos a
versao mais recente, em outras mantivemos a pameisao.

Ainda encontramos variantes na colocacdo do tegt® se encaixam na

classificacao de variante substitutiva. Essas na$ague afetam a colocacao do texto aparecem
apenas no coro (Fig. 18-20).
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Figura 18: Alteracéo da colocacédo do texto

Das variantes compensativas, encontramos duagsrapemm funcdo da adicdo de

notas e, consequentemente, de alteracdes ritralmagando o compositor a mudar a colocacgao
do texto (Fig. 21-22).
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Figura 21: Alteracéo da colocagdo do Figura 22: Alteracéo na colocagéo

texto devido a alteragédo ritmica do texto devido alterac&o ritmica

A Unica variante alternativa que encontramos, e sgiedestaca no conjunto
analisado, esté na aria da soprano e aparece apepaseiro manuscrito da reducdo para voz
e piano (OSWALD, 1902). Nele, o compositor escreve linha alternativa para a soprano e
coloca entre parénteses a linha mais aguda, cupresente nas outras duas fontes (OSWALD,

s.d.; 1902-1903) (Fig. 23). Isto pode indicar gsta @artitura estava destinada para uma cantora
com perfil vocal mais grave.

Figura 23: Variante alternativa (ver Fig. 12)

Erros

Os erros de omissdo mais comuns encontrados séscaido do compositor na
colocacao dos acidentes (Fig. 25-26). Um exempsodija comentado anteriormente, esta na
aria da soprano, na qual o compositor decide enamaouma linha descendente com bemais
onde primeiramente havia escrito com sustenidos.cBasa dessa alteracdo era necessario

adicionar alguns bequadros que ele simplesmenteesq (Fig. 24).

HHlL

ESTas = ==c== $~% {L%Ww et

t]\l"-f,/d)“ AJL 2 é-r/ﬂ,‘gL 7 EESRE

Figura 24: Faltou bequadro no Sol, para anular stnido, e no L4, para anular o bemol
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Figura 26: Falta bemol no Gltimo D6 Figu;a 97 F;I:;be(;;:dro o D6
Outro exemplo de distracdo do compositor acontecevieadas de péagina ou
mudanca de sistema, seja ao copiar elementos déonbtegpara outra, ou mesmo quando séo
elementos novos. Um exemplo disso encontramosiaaldrtenor onde ha uma ligadura no
piano que claramente deve continuar na paginarseguias nao é o que acontece. Em um dos
casos, provavelmente por causa da mudanca de gjstesompositor esquece-se de uma nota
no baixo (Fig. 27). Da mesma maneira, na aria dibdve falta a indicacdo de andamento.
= =

Figura 25: Falta a nota Lé (Clave de Fa)

Dos erros de substituicdo que ocorrem na prepamdgdeducdo, € interessante
notar que alguns deles séo corrigidos pelo praminpositor e sao claramente identificados
no manuscrito (Fig. 28-30). Uma dessas correciesse encontra na aria de baritono, néo esta
indicada no manuscrito mas, ao comparar com a vesd@pleta, € possivel perceber que o

erro foi corrigido no manuscrito mais recente (Bib).
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_ Figura 31: Corregao identificada no manuscrito Figura 29 Correcdo identificad:
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Figura 30: Correcdo de Fa para Figura 33: Erro. Mi no Figura 32: Corregéo do compositor. O
Mina redugao (Claves de Sol)  jygar de Ré. (Claves de Sol) So agudo estava errado. (Claves de Sol)

Percebe-se o cuidado do compositor na preparacé@udananuscritos que, ainda
assim, nao sao livres de erros. A mesma obsenéfgita por D’Agostini e Monteiro:
Se por um lado é evidente o cuidado com que OsvealfEcciona seus manuscritos,
também é patente a distracdo que o caracteriza esaantarefa. Verifica-se o

esquecimento sistematico na utilizacao de acidediesrgéncias nas indicacdes de
articulacéo, dindmica, agdgica, assim como vargmd&enotas. (2007, p. 3)

Além das escolhas que foram feitas baseadas nsearmfls erros e variantes
encontrados nas fontes, surgiram algumas questiitesias que se refletem no texto final,
mas ndo se encaixam nestas categorias, pois safcangiks feitas pelo editor com o objetivo

de esclarecer algumas passagens ou torna-las twseresm trechos anteriores. E nesse
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momento que reconhecemos a necessidade do edérerter sua autoridade, como explicado
por Grier (1996: 2).

Para exemplificar, destacamos seis modificacOetredds que consideramos
importantes realizar nestas ocasifes. Uma delasspeito a colocacao de sinais de articulacéo
gue nao estao presentes em nenhum manuscritou@apgrecem em outros lugares na mesma
partitura (Fig. 34). Em outras duas situacdes poacge apenas facilitar a leitura modificando
a notacdo, sem a intencdo de que isso pudesse @fegaultado sonoro como no exemplo
anterior (Fig. 35-36).
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Figura 34: Oitava ligada
na mesma haste Figura 35: Disposicdo das
notas nos pentagramas

Outro exemplo, que segue o principio que levowas dltimas alteracfes citadas,
de néo interferir no resultado sonoro, tem relagin a disposicdo das notas nos pentagramas
do piano na aria da soprano, que ja foi abordatiriammente quando falamos das variantes
substitutivas. Mas, nesse caso, adicionamos maislemento a modificagdo feita pelo
compositor, que foi a mudanca de clave do pentagrafarior a partir do terceiro tempo com

0 objetivo de facilitar a leitura da partitura (F&Y).
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Figura 37: Inclusdo da mudanca de clave no pentagranferior no 3° tempo

Os proximos dois exemplos sdo altera¢des que pteterma influéncia maior no
resultado sonoro da partitura, mas que foram fdiseadas no manuscrito da partitura
completa. O primeiro deles, que esta na aria dar t&uscou aproximar a figuracao ritmica do
piano com a da flauta. Para isso alteramos o dal@ol sustenido para colcheia e ligamos as

hastes das seis notas do compasso (Fig. 38). Naaré&&, no compasso 32 da reducao, existe
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um arpejo executado pelo piano que, apesar deigaresm o encontrado na harpa, possui
diferencas em sua figuragdo ritmica. Decidimosuygitizar a versdo encontrada na parte da
harpa (Fig. 39).
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Figura 38: Reducdo; Parte da Flauta; Aproximagaofapracao ritmica da flauta na edigéo final
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Figura 39: Reducéo; Harpa; Utilizagéo da parte darpa na edicao final

Consideracoes finais
Como ja anunciado, o resultado que obtivemos désandesses excertos dos
manuscritos da Opetze Fatefoi a edicdo de trés arias, retratando cada unpdmonagens

principais, e um coro, no formatocal score
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Figura 40: Dois primeiros sistemas da Aria de Uliis@prano)
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Nesse processo foi possivel identificar a cronalodas fontes utilizadas,
influenciando em muitas das decisbes que precisaaamtomadas. Também pudemos
identificar alguns padrdes de modificacdes origitsguelo compositor que tém sido observados
em nossa pesquisa, como 0s erros causados pelsdomie acidentes. Além disso,
confirmamos a discussao da bibliografia de refeeésabre a necessidade de intervencdo do
editor para a solugao de divergéncias entre 0s sgatas ou mesmo para corrigir erros que
possam ter passado despercebidos pelo compositassd®, nesse processo, € necessario que
haja um olhar critico sobre as fontes atrelado aamhecimento aprofundado do estilo da obra
e da escrita do compositor. Com isso esperamogsilmaintpara que as operas de Henrigue
Oswald possam receber maior atencao e interesgmperde pesquisadores e intérpretes, ndo
apenas para que sejam executadas, mas tambénupgrasgam ser melhor avaliadas e melhor

definidas dentro do conjunto das obras dos congresitbrasileiros.
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