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Choro como categoria e suas metaforas
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Resumo: Este trabalho dispde uma aproximagio entre os termos género e estilo com a ideia de ca-
tegoria. Busco esbogar um método para compreender, em sujeitos atuantes, como e porque choro,
enquanto categoria, se preserva nos dias de hoje. Situo o referencial tedrico entre a semidtica e
psicologia cognitiva. Dessa forma, é possivel conceber tal categoria contendo metaforas de fempo,
espaco e movimento. Por fim, lango questdes, que sdo um dos principais problemas da presente
pesquisa: que dire¢do os sujeitos (ou agentes) estariam propondo em suas composicdes e arranjos?
Que elementos musicais ajudariam na preservacéo desta categoria?
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Choro as Category and its Metaphors

Abstract: This paper disposes an approach between the terms genre and style with the idea of cat-
egory. 1 seek to outline a method to comprehend in active individuals how and why choro, as a
category, is preserved in nowadays. I situate the theoretical references between semiotics and cog-
nitive psychology. In this way, it is possible to conceive this category containing metaphors of
time, space and movement. Finally, I project questions, that are one of the main problems of the
present research: what directions the individuals (or agents) would be proposing in their composi-
tions and arranges? Which musical elements aid to preserve this category?
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A presente pesquisa discute formas de categorizagdo de praticas musicais relacio-
nadas ao choro. Fago referéncia a producdo atual do século XXI de praticas que ainda sdo
consideradas, de alguma maneira, pertencentes ao que ¢ entendido culturalmente como choro
ou, como apontam alguns autores, contidas em outras defini¢des como neo-choro (ZAGURY,
2014) ou choro contempordaneo (VALENTE, 2014). Visa-se nesta comunica¢do compreender
como e porque choro pode ser entendido como uma categoria de musica através de classifi-
cagoes de género e estilo, referenciando-a na intersec¢@o entre semiotica e psicologia cogniti-
va. Apresentarei entendimentos de que metdforas se vinculariam a esta categoria.

Como parte da metodologia de uma pesquisa mais abrangente, abordarei numa
proxima etapa dois sujeitos que praticam, embora transversalmente, o que ¢ considerado cho-
ro. Exemplos dessa pratica sdo suas releituras de obras de representantes do género como Er-
nesto Nazareth e Pixinguinha. Leandro Braga e Cristovao Bastos sdo esses sujeitos que atuam
como pianistas, compositores ¢ arranjadores.'

Género e estilo, “claramente cobrem diferentes campos semanticos” como defen-

de Fabbri (1999: 9). Apenas um ano depois da publicacdo de Fabbri, Allan Moore dispde um
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artigo ressaltando as distingdes entre os dois termos. Os dois termos apresentam diversos pon-
tos de contato, portanto, é necessario esclarecé-los>. Fabbri enfatiza sua preferéncia por géne-
ro subordinando estilo. Sua defini¢do para género refere a “um tipo de musica que € reconhe-
cida por uma comunidade, por qualquer razdo, proposito ou critério, isto ¢, um conjunto de
eventos musicais cujo curso ¢ governado por regras (de qualquer tipo) aceitas por uma comu-
nidade”; e estilo como “um arranjo recorrente de caracteristicas em eventos musicais na qual
¢ tipica de um individuo (compositor, performer), um grupo de musicos, um género, um lu-
gar, um periodo de tempo” (1999: 7). Ponto recorrente entre as duas defini¢des sdo os eventos
musicais. Fabbri os entende como “qualquer tipo de atividade performatizada sob qualquer
tipo de evento envolvendo som” (1982: 1). Duas observacdes aqui sdo necessarias: (1) inter-
preto, dentro de sua teoria, evento como evento social, j4 que ele trata estruturas musicais
como descritores (discutirei adiante); (2) o autor da énfase a performance, em detrimento da
abordagem tradicional da musicologia, que se desenvolveu a partir da musica escrita. A posi-
¢ao de Fabbri em estabelecer as énfases no social e na performance faz parte de um movimen-
to pertencente aos “estudos midiaticos e culturais, [onde] geralmente género aparece tendo
algum tipo de prioridade metodologica, enquanto a prioridade em musicologia ¢ frequente-
mente assumida para estilo” (MOORE, 2001: 434). Nao ¢ a toa que a musicologia tenha de-
senvolvido a questdo do estilo por meio de partituras, uma vez que o termo provém da litera-
tura. Sua definicdo em dicionarios etimoldgicos consta como “maneira de escrita” (FABBRI,
1999: 8) ou “maneira de discurso” (MOORE, 2001: 434), podendo ser um trago desenvolvido
tanto no ato criativo quanto no ato interpretativo. Transferindo assim para a musica, teriamos
um jeito de codificar e de interpretar os simbolos na partitura ou, segundo a énfase de Fabbri,
um jeito de tocar (performance) ou interpretar (pensando ndo s6 nos musicos, mas também
nos ouvintes). Moore sugere alguns caminhos metodologicos a serem perseguidos: ressalto
aqui as consideragdes de género como identidade e contexto de gestos musicais pertencendo a
esthesis, em termos do “o qué€”; e estilo como uma maneira de articular os gestos musicais,
pertencendo a poiesis, em termos do “como”. Essas proje¢des sdo importantes para o enten-
dimento da abordagem dos sujeitos no que se refere as suas atividades como arranjadores e

compositores.

Processo diacronico
Coloco “praticas” no plural pelo fato de que atualmente “choro” pode ser interpre-
tado por diversos vieses. Para exemplificar tal abrangéncia, pode-se citar obras desde Callado

ou Nazareth, passando pelas producdes de Pixinguinha ou K-Ximbinho, até as performances
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do grupo Rabo de Lagartixa ou de Hamilton de Holanda. Baseio-me aqui numa sele¢do feita
por autores de teses especializadas que tratam tanto de momentos histdricos, como € o caso do
trabalho de Verzoni (2000), que trata dos “primordios do choro”; quanto da pratica mais atual,
caso da tese de Climaco (2008) que discute como o choro se portou em Brasilia, desde a
transferéncia da capital brasileira até 2008; a tese de Valente (2014) que apresenta uma refle-
xao da produ¢do do século XXI; e “os grupos de choro dos anos 90, no Rio de Janeiro; suas
releituras dos grandes cldssicos e inter-relagdes entre géneros musicais”, tese de Zagury
(2014).

Segundo Fabbri (2014: 5), “nenhuma teoria de género pode ser validada, se nao
levar a formagao do género e o processo diacronico em considera¢do”. Por isso, ha de se con-
siderar trabalhos como, por exemplo, de Valente (2014) e Climaco (2008) que tragam as ques-
toes intra e para-musicais atribuidas a cronologia do conceito “choro”. Esses trabalhos, espe-
cialmente o de Valente, utilizam-se do método da musicologia formalista do século XIX que
tratam, de acordo com os termos propostos por Fabbri (2014: 4), o género como entidades
vivas. De tal modo, metéforas bioldgicas como gestacdo, nascimento, infincia, crescimento,
maturidade e morte fazem parte da construgio do discurso sob determinado género’.

Sobre as metaforas bioldgicas e choro ¢ possivel tracar algumas consideragdes. A
metafora morte em choro ¢ dispensavel, uma vez que a hipdtese geral da presente pesquisa €
revelar uma pequena amostra de sua presenca hoje, mesmo que descaracterizada em relagao
aos padrdes do passado. A ideia de maturidade pode ser atribuida a fase durea do género, em
que uma série de objetos reunidos, incluindo livros, pe¢as musicais, agentes e performances,
consolidam tal pratica musical em seu contexto social. Infancia e crescimento representariam
o momento de criagdo e difusdo desses objetos, como por exemplo, a producdo do livro de
Alexandre Gongalves Pinto e seu posterior resgate pela instituigdo Funarte (VALENTE: 28),
a produgdo das composi¢des de Pixinguinha, ou as performances de Jacob do Bandolim im-
pondo um padrao de qualidade as performances (REZENDE, 2009). Valente (p. 27) aponta o
livro de Alexandre Pinto como uma das principais obras de referéncia sobre a historia do cho-
ro, referindo-se mais precisamente ao “nascimento do choro, identificado com um jeito de se
interpretar”. Assim, nascimento e gestag¢do incluem a identificagdo dessa maneira de tocar e,
consequentemente, a importancia da nomeag¢do que favorece a comunicagdo entre os mem-
bros e agentes dessa comunidade.

Na busca por uma teoria do género, Fabbri considera esse momento de nascimen-
to importante, pois ai gira a engrenagem de sua metodologia: “O nascimento de um género

pode ser localizado no estabelecimento de convengdes dentro de uma comunidade, no ‘ato
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semidtico’ de nomeacao, [...] na aceitacao de prototipos” (2014: 5). Talvez todos esses crité-
rios ndo estejam somente no nascimento do género, mas nas diversas negociagdes ao longo do
processo. A seguir discuto esses critérios que tratam de convengdes semidticas (em especial

os conceitos de Umberto Eco) e cognitivas (teoria dos protdtipos).

Intersubjetividade e categorizacio

A ideia do projeto de pesquisa de Fabbri (2014: 14) ¢ “combinar diferentes pers-
pectivas na categorizagdo musical numa tarefa interdisciplinar”. Para isso, ele tece discussoes
daquilo que possa ser categorizado pela mente humana e a difusdo intersubjetiva desse conhe-
cimento. Fabbri considera pertinentes os conceitos de Umberto Eco, como tipo cognitivo que
trata da experiéncia de uma ocorréncia de um tipo particular; e conteudo nuclear, que ¢ “a
maneira que nds tentamos intersubjetivamente tornar claro tragos que constituem um tipo
cognitivo” (ECO apud FABBRI, 1999: 2). Eco divide tipos cognitivos em genéricos e indivi-
duais — formais® —, sendo este ultimo o que engloba pecas musicais. O exemplo de Eco para
“individuais formais”, trata do reconhecimento de uma pega musical, ou seja, “uma ocorrén-
cia do tipo ‘Segunda Suite para Cello de Johann Sebastian Bach numa transcri¢do para flauta
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doce contralto interpretada por Frans Briiggen’ (p. 3). Fabbri critica a atengdo dada por Eco
aos “individuais” — que ¢ interpretado aqui como estilo — em detrimento dos genéricos — gé-
nero. O autor (2014: 15) também comenta que ¢ um desafio musicologico “relacionar proces-
sos de categorizacdo e convengdes das nomeagdes com caracteristicas da estrutura musical, e
com seus significados histéricos e sociais”. Ele classifica essa estrutura em termos intra-
musicais (melodia, ritmo, harmonia ou timbre) e as implicagdes sociais e historicas em termos
para-musicais. Esses termos, em sua teoria, sdo tratados como descritores.

Outro ponto interessante da investigagdo sdo as competéncias envolvidas no pro-
cesso de categorizagdo. Segundo Eco, ha categorias que sdo organizadas e reestruturadas con-
tinuamente no nivel do conteudo nuclear, chamadas de categorias se/vagens. Em musica, elas
estdo no cerne do ouvinte. Por outro lado, as entradas enciclopédicas representam a faxa cien-
tifica, que ¢ o conhecimento produzido, por exemplo, pelos musicélogos, e consideram, em
carater de ressalva, o conhecimento das categorias selvagens, isto €, sua funcdo popular. Tra-
go estas classificagdes aqui para ressaltar que os compositores, sujeitos dessa pesquisa, estari-
am situados entre as duas categorias’. Assim, trata-se de um problema de pesquisa a ser con-
siderado. Uma possivel hipdtese de solucdo ¢ que, através dos descritores intra-musicais, 0s
sujeitos possuem muito conhecimento. Nesse sentido, a seguinte colocagdo de Fabbri (1999:

11) corrobora nossa énfase por estilo: “género [...] € mais préximo a competéncia musical
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comum, [...] enquanto estilo ¢ mais proximo & competéncia musical mais elaborada”.® A pro-

ducdo de tracos individuais traz para a musica um termo da linguistica: idioleto. Este termo,
que ¢ o estilo de cada sujeito (idioleto estético) ou de cada periodo (fluxo idioleto — ou histo-
rico), traz consigo a ideia de que “esses diferentes niveis de defini¢cdes de idioleto forma uma
hierarquia de competéncias, uma incorporacdo codificada de regras: em outras palavras, estilo

opera em varios niveis” (1999: 9). De maneira mais geral,

a vida musical ¢ um processo continuo de categorizagdo, de produgdo e de reconhe-
cimento de ocorréncias de tipos, desde o nivel semioticamente mais baixo (as multi-
plas ocorréncias de uma obra concreta, que trata de uma cang@o, uma sinfonia, uma
suite para violoncelo ou um album discografico) até o mais articulado (as ocorrén-
cias do idioleto de um autor, de um estilo, de um género) (FABBRI, 2006: 15).

A ideia de hierarquizag¢do em niveis de categorizacdo ¢ estudada por um ramo da
cogni¢do. Na teoria dos prototipos, que engloba diversos autores da psicologia cognitiva co-
mo Rosch, Lakoff, Brown, Berlin, ha trés niveis categoriais: basico (intermediario), superor-
denado (superior) e subordinado (inferior). Fabbri (1999: 6) propde pensar que no nivel supe-
rordenado esta a musica e género no nivel basico. Segundo essa teoria, os géneros podem ser
classificados no nivel basico, porque atendem a determinados critérios: palavras curtas’, de
facil memorizagao e resgate, possuem o principio de eficiéncia e informatividade e tém gran-
de significagdo cultural (p. 4-5). O que, talvez, a teoria de Fabbri ndo tenha deixado claro (ele,
ainda em 2014, a considera um projeto de pesquisa) sdo os elementos do nivel subordinado,
que aparentemente suporta estilos, codigos musicais e descritores (mesmo que parciais).

Estes varios niveis de hierarquizagdo traz a problematica de certa complexidade.
Musicologos e os musicos da comunidade sabem que choro é uma categoria superordenada
englobando outros géneros como polca, maxixe ou tango brasileiro — dentre outros. Ainda, a
categoria choro, além de superordenada a estes géneros, pode também ser classificada como
uma categoria selvagem, visto que ela pode representar um encontro, um evento social (des-
critor para-musical). A entrada enciclopédica da categoria choro deve considerar tais acep-
¢oes, no sentido de sua fun¢do popular — de evento social —, e sabendo que, em niveis mais
detalhados, representa diferentes géneros. Outro exemplo de como a categoria se molda no
processo diacronico, Verzoni (2000: 85-94) advertiu que Nazareth preferia ndo chamar suas
composi¢des de choro, mas sim, de tango brasileiro ou polca. A denominagdo choro ¢ atribu-
ida as suas composicdes a partir do final de sua vida por questdes editorais e mercadoldgicas.
Essa complexidade ganha forga ao tratar das transformagdes que a categoria basica choro re-

cebe no processo diacronico, pois forma muitos niveis hierarquicos.
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Eleanor Rosch (apud FABBRI: 5) demonstrou que o nivel basico de categorizagao

estabelece prioridades, produzindo “os melhores exemplos” para determinada categoria, ou
seja, “qualquer demonstragdo numa dada categoria, alguns membros sdo mais representativos
que outros”. Dessa maneira, “um prototipo, também chamado ponto de referéncia cognitivo, €
uma subcategoria ou membro categdrico que tem um status cognitivo especial” (LAKOFF

apud FABBRI: 5). Segundo Fabbri,

canones sdo os ‘melhores exemplos’ da teoria de protdtipos [...], ¢ mesmo quando
taxonomias sdo baseadas em normas detalhadas - como acontece com ambos, géne-
ros e estilos - ha, frequentemente, uma obra exemplar ou um artista que incorpora as
normas de forma mais convincente® (ibid.: 7).

Essa preocupacdo em determinar um ponto de referéncia também faz parte da
constru¢ao de consolidagdo do choro tradicional. Os musicélogos do choro, como por exem-
plo Climaco (p. 308, 311, 316, 317), destacam Pixinguinha como o agente mais representati-
vo. Dessa maneira, ndo s6 o Pixinguinha teria incorporado de forma mais convincente as
normas vigentes, mas as trabalhou de maneira criativa o suficiente para produzir outras for-
mas (num sentido amplo) auténticas. Ja4 do ponto de vista intra-musical, o choro possui uma
instrumentagdo saliente, que ndo ¢ exatamente a formacao de Os oifo batutas, grupo de Pixin-
guinha, mas sim o grupo de regional, em especial com o bandolim de Jacob ou o cavaquinho
de Waldir de Azevedo. Esta formacdo teria sido bem difundido num determinado periodo da
histéria da musica brasileira e permanecido, de alguma maneira, no “inconsciente coletivo”.

Como ¢ possivel aferir, este ponto de referéncia se apresenta como um centro den-
tro da categoria. E onde ha centro, deve haver uma periferia disposta ao seu redor. A partir
disso € possivel conceber as praticas do choro com essa caracteristica de hierarquizagdo entre
centro e periferia. O ponto de contato a ser atribuido aqui refere-se a metafora de espacialida-
de na concepc¢ao de Fabbri. Desde 1999, o autor busca desenvolver a ideia do mapeamento
desses territorios. Segundo ele, existe uma relacdo proxima entre o mapeamento e as categori-
as, pois “se a metafora espacial se torna uma norma na linguagem, entdo categorias musicais
serdo reestruturadas de acordo com essas metaforas” (1999:13). Nao por acaso, Valente con-
clui sua tese referenciando o conceito de “desterritorializagdo” de Deleuze a pratica atual do

género. Segundo ela, o choro, hoje, ¢ entendido como

um idioma e um territério, uma vez que é um sistema que supde varias realidades:
sociais, culturais, historicas, geograficas, musicais, etc. E o conjunto destas linhas de
forgas existentes, interagindo ou ndo, superpostas e simultdneas, num determinado
ambiente espago temporal que pode definir o choro enquanto territorio. Ja, a respeito
da desterritorializagdo Deleuze afirma que ‘o proprio territorio € inseparavel de ve-
tores de desterritorializagdo que o agitam por dentro [...] (VALENTE: 214).
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Vemos aqui descricdo de um territdrio com varios niveis hierarquicos de elemen-
tos intra e para-musicais que se apresentam fragmentados e que podem ser tratados como en-

tidades vivas que se movem em diversas diregdes.

Consideracoes finais

Em suma, no entendimento das categorias de género e estilo (aqui especificamen-
te o choro), hd metaforas de espago como territorios e fronteiras; metaforas de tempo como o
processo diacronico; metaforas biologicas como nascimento, maturidade, morte — também
associadas ao tempo. Destaco metaforas de movimento (tempo e espago) como os vetores de
desterritorializagdo e linhas de for¢a. Na verdade, tais movimentos sdo agenciados por sujei-
tos. Dessa maneira, pela criagdo musical, hd de se considerar que os sujeitos compositores
dessa pesquisa “provavelmente gostariam de estar geo-situados nessas fronteiras difusas entre
trés ou quatro ‘paises’. Parece ser uma contradicdo entre as atitudes de varias comunidades
musicais sob a rigidez das regras do género” (FABBRI, 2014:17). Isso contextualiza uma in-
vestigacdo dos sujeitos da pesquisa: que direcdo de vetores eles estariam propondo em suas
composi¢des e arranjos € sob que territorios? Que elementos musicais ajudariam na preserva-
cdo desta categoria?

Portanto, a trama metodologica aqui esbogada aponta para a identificacdo e mape-
amento dos descritores intra-musicais que estariam operando dentro desse(s) territorio(s). As-
sim, a poiesis praticada pelos sujeitos, representada pelos idioletos e pelas estratégias compo-
sicionais, nos fornece como as negociacdes intersubjetivas relacionadas ao género sdo feitas.
Dessa forma, os descritores intra e para-musicais do processo diacronico sao importantes para

situar o que esta em jogo.
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Notas

! Para mais informagdes, consultar os links: http://www.dicionariompb.com.br/ (h4 verbetes dos dois sujeitos);
http://cristovaobastos.blogspot.com.br/ (blog de Bastos feito por um autor desconhecido);
http://www.leandrobraga.com.br/ (site oficial de Braga)

? Para mais informagdes ver SOUZA (2016).

A posi¢do de Fabbri frente a corrente formalista ndo ¢ a de desconsiderar tais metaforas, mas a de salientar que conceitos
relacionados a fungdo, contexto e comunidade, geralmente negligenciados nessas abordagens, tenham o mesmo peso. Vale
notar que existem outras metaforas que referem a processos sociais, como “homogeneizacao” e “invisibilidade”, de Ochoa
(2003), autora vinculada a etnomusicologia, ou mesmo de espacialidade, como “desterritorializagdo”, provocada por Valente.
* Daquilo que possui forma, ou seja, comego, meio e fim. O outro exemplo dado pelo autor ¢ uma novela.

* Nem sempre os discursos musical e verbal dos compositores estdo em sintonia, pois muitas vezes podem se contradizer.

% Estou interpretando competéncia musical como elementos intra-musicais.

7 Basta lembrar alguns: tango, rock, jazz, pop, samba, choro.

8 Fago mengdo aqui ao livro 4 history of musical style de Crocker (1986), um dos representantes mais atuais da musicologia
formalista, que divide seus subcapitulos em estratégias de composi¢ao ou elegendo um compositor representativo para cada
periodo da historia da musica ocidental.



