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Resumo: Este artigo apresenta uma anélise da peca “Quarto Mundo #1” - gravada no &lbum
Danca das Cabecas (ECM Records: 1977) por Egberto Gismonti em parceria com Nana
Vasconcelos - através da Teoria das Topicas Musicais e 0s respectivos elementos musicais que
compbe o excerto, bem como algumas informacfes em torno do que os autores chamam de
“relativo primitivismo”. Os resultados demonstram um fluxo isotpico de Topicas relacionadas
com uma qualidade “rudimentar”, alinhadas com algumas questfes envolvendo a trajetéria de
Gismonti e sua concepgdo estética na época.

Palavras-chave: Mdsica Instrumental. Egberto Gismonti. Tdpicas Musicais.
The “Forest” of Egberto Gismonti and Nan& Vasconcelos in “Quarto Mundo #1”

Abstract: This article presentes na analysis of the piece “Quarto Mundo #1” — recorded in the
album Danga das Cabec¢as (ECM Records: 1977) by Egberto Gismonti in partnership with Nana
Vasconcelos — through the Theory of Musical Topics and the related musical elements that
composes the excerpt and some information around that what the authors call “relative
primitivism”. The results shows a isotopic flow of Topics related to a “rudimentary” quality
aligned with some questions involving the Gismonti’s trajectory and his aesthetics conception in
this period.
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1. Apresentacdo
O presente artigo® é constituido de parte dos resultados de uma pesquisa de
mestrado sobre o album Danca das Cabecas (ECM Records: 1977) do mdusico Egberto
Gismonti, onde se investiga o seu trabalho no violdo de oito cordas associado &s percusses
de Nana Vasconcelos bem como a relagdo dos procedimentos musicais com elementos de sua
concepgdo estética, processo criativo e o contexto da referida producdo, através de
ferramentas metodoldgicas de Analise do Estilo e da Teoria das Topicas Musicais. Pretendo
adiante apresentar uma analise do material contido na primeira parte do disco, a mdsica
“Quarto Mundo #1”, onde ha o uso de paisagem sonora, flautas de madeira — nao
especificadas na ficha técnica da producédo — berimbau, caxixi e voz humana, que constituem
uma atmosfera que remete diretamente a temas como sociedades tribais, povos indigenas
enfim, & vida humana na floresta.
O album Danca das Cabecas (1977) inauguraria uma duradoura parceria de Gismonti
com o percussionista Nana Vasconcelos, outra de Gismonti com a gravadora europeia ECM

Records e seu produtor Manfred Eicher, além de ser representativo para a carreira do musico
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no que diz respeito 4 sua projecdo na cena internacional®. Cito abaixo um trecho onde
Gismonti comenta sobre o processo de producdo do disco, que elucida um pouco de sua

fundamentacdo discursiva e comprova o que foi afirmado no paragrafo anterior sobre a

atmosfera da faixa “Quarto Mundo™:

“Eu estava completamente s6 de musicos e ai me encontrei com Nana Vasconcelos,
um percussionista excepcional, além de ser uma pessoa incrivel. Passamos dias
conversando sobre o que poderiamos contar, dentro do nosso relativo primitivismo.
Entdo contamos a histéria de uma grande caminhada através da floresta. O disco
comecga com vocé entrando nela, ouvindo insetos, os primeiros passaros e 0 proprio
homem. E vai atravessando tudo que had l& dentro, pantanos, riachos, coisas
agradaveis ou ndo”. (GISMONTI In: SIMOES, 1978).

Portanto, através de uma analise de “Quarto Mundo #1” sob a lente da Teoria das
Tdpicas Musicais, a qual sera introduzida na proxima secdo, bem como a apresentacdo de
alguns nexos que podem se relacionar com o que Gismonti chama de “nosso relativo
primitivismo”, pretendo demonstrar de que forma é realizada esta construgdo discursiva-
musical caracterizada pela presenca de elementos que se relacionam diretamente com 0 senso

comum de sua comunidade de ouvintes®.

2. Metodologia

Os questionamentos deste artigo envolvem a justaposicdo de elementos de ordem
musical e a sua respectiva constru¢do imagética, que, como vimos, parece ter sido planejada
por Gismonti e Vasconcelos. Desta forma, o estudo do excerto selecionado partiu de uma
audicdo analitica que levou em conta as impressdes obtidas nesta experiéncia, seguido de uma
transcricdo e o cotejamento de dados musicais — como forma, temas, timbres, escalas,
ornamentos, articulacbes melddicas e ritmicas — que puderam corroborar com as citadas
impressdes auditivas. Posteriormente, o material foi analisado sob a ética da Teoria das
Tépicas Musicais e a sua aplicagdo em estudos de Musica Popular pelo pesquisador Acacio
Piedade, através das quais foi possivel obter resultados consistentes no que diz respeito ao
entendimento dos elementos da composicao e a recepcao produzida. Dois conceitos propostos
pelo referido autor, relevantes para uma réapida contextualizacdo do leitor sobre esta

metodologia sdo os de “musicalidade” e “topica musical”:

“musicalidade ¢ uma memoria musical-cultural compartilhada constituida por um
conjunto profundamente imbricado de elementos musicais e significacdes
associadas. A musicalidade é desenvolvida e transmitida culturalmente em
comunidades estaveis no seio das quais possibilita a comunicabilidade na
performance e na audigdo musical”. (PIEDADE, 2011).

“A palavra "topica" vem do grego topos ("lugar"), indicando um estereotipo logico-
discursivo (AQUIEN e MOLINIE, 1999, p. 223-4). Na argumentacio retorica, 0s
topoi sdo lugares fundamentais do discurso pois representam certas idéias gerais as
quais se pode reportar visto que sdo previamente compreendidas por uma dada
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comunidade de linguagem, e muitas vezes fazem parte das premissas que se aplicam
a todos os géneros de discurso. Na mdsica, a idéia de topica tem sido empregada
basicamente como simbolo cujos tragos iconicos e indexicais sdo governados por
convencdo (MONELLE, 2000, p. 17). Esse carater deriva dos gestos convencionais
e dos géneros familiares a uma comunidade que se situa na base da acdo afetiva das
topicas.”(PIEDADE,2012).

Ou seja, as Topicas Musicais parecem funcionar como unidades de sentido
governadas por convengdes sociais, a partir de um gesto musical. Além disso, para Piedade
(2012), elas desempenham também uma funcdo em relacdo & satisfacdo das expectativas
geradas no receptor. No caso de afirmativa, ocorreria um processo chamado de “isotopia”, e,
no caso de negativa, “alotopia” - que para 0 autor se constituem como “saliéncias” ao longo
de um trecho musical. Nestes casos, as impressOes saltariam aos ouvidos do receptor
justamente por divergirem das convencdes sociais estabelecidas. Desta forma, o compositor
acaba por lidar com este jogo de expectativas, construindo uma estrutura formal desta rede

através um percurso entre diferentes lugares-comuns e até mesmo o contraponto entre eles.

3. Quarto Mundo #1

Nesta secdo sera apresentada uma analise de “Quarto Mundo #1” demonstrando
sua estrutura formal e musical bem como quais sdo as tdpicas identificAveis no excerto,
através de alguns exemplos. Optou-se por classificar os elementos musicais encontrados
apenas dentro de um conjunto de Topicas citados pelo pesquisador Acacio Piedade,
encontradas em Piedade (2004) e Piedade (2013). Apresento a seguir um esquema da
estrutura formal de “Quarto Mundo #1”, e posteriormente alguns comentarios referentes a

cada secdo da obra:

00:00 04:24
Dl:|35 02:40 02:48 03:17 04:00 04:14

| | | | |
selva Temal Tema Int. Tema Tema Fim
{Pais. Son.) “Exp. Livre” 1 2 3

Figura 1: Estrutura Formal

- Selva: A mdasica se inicia com a construcdo da paisagem sonora de uma floresta,
com sons que imitam passaros e/ou insetos além de um instrumento humano, suponho que um
tipo de aerofone indigena utilizado para imitar o som de passaro. Ao longo do trecho, ouve-se
também ao fundo da gravacdo alguns pequenos grunhidos, que poderiam representar outras
espécies de animais. Uma caracteristica importante deste trecho é a movimentacdo dos sons

através de recursos de volume e panorédmica, que nos dao uma sensacdo de movimento no
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espacgo, representando a idéia de “caminhada”. Encontramos neste trecho a Tdpica Tropical,
que com 0s sons caracteristicos nos remete diretamente & uma paisagem selvagem.

- Tema 1 exposicdo livre: Ainda ao som da Selva, que aos poucos Vvai
esmaecendo, surge em primeiro plano uma flauta de madeira que acreditamos tratar-se
possivelmente de um aerofone transversal, algo como um pifano. Esta flauta ndo possui um
temperamento perfeito em sua afinacdo, o que contribui para acentuar o seu carater étnico,
possuindo a ténica proxima da nota L&4°. Inicia com uma improvisacdo motivica construida
sobre o primeiro modo pentaténico (1,2,3,5,6) cuja estrutura basica parte do 5° grau e ascende
até o 3°, retornando & ténica. Culmina no Tema 1, construido sobre a mesma escala e melodia
que descende do 3° ao 6° grau, para depois realizar um movimento entre os graus 1°, 2° e 3¢
com resolucdo no 1°. Apesar da predominancia do género pentatbnico, pode-se identificar
uma ornamentacdo realizada entre o 3° e 4° graus. Como o trecho é executado com meétrica
livre e bastante espacada, podemos encontrar a Tépica Oriental, ou a Topica Indigena.
Contudo, alguns ruidos extraidos do instrumento através da técnica de bends e harmdnicos
(Whisper Tones) — um deles ascendendo entre o 3° e +4° graus - intercalados com os excertos
tematicos, o som da Selva que acabara de ocorrer, bem como o proprio timbre do instrumento,

fortalece a percepcdo da Tdpica Indigena.
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Figura 02: trecho de improvisagdo motivica construida sobre modo pentaténico, e ruido entre os graus 3° e +4°
através da técnica de bend.
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Figura 03: trecho da exposicdo do Tema 1 e ruido através da técnica de harmonicos.

- Tema 1: com o pulso assumido em métrica binaria, aparece uma articulacéo
ritmica que pode se relacionar com géneros musicais do campo étnico nordestino, como o
baido. Além disso, a articulacdo melddica com o intervalo entre 0 6° grau e 0 1°também

contribui para esta percepc¢édo, aonde temos uma Topica Nordeste.
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Figura 04: Exposi¢do do Tema 1 com métrica e pulso assumidos.
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- Interlddio: retoma a Topica Indigena, com ruidos realizados pela flauta através
de harménicos, retorna a Tépica Nordeste através de uma articulacdo ritmica realizada sobre
a ténica, para novamente retomar a Tépica Indigena através da repeticdo de um motivo na
flauta bem como a introducdo da percussdo, que explora diferentes na combinacdo entre
berimbau e voz humana.

W.T.

[ ]
-

) - — o A
g it pte 2 - . exexeeexexex oxexel
75 XX == ——— —
AN3Y A
Y, 17 —
0255 ’
o 7
0 — 2 PN . J !’l‘\ - _."I‘ N | .’ P
Gle -— - P 1
o I ——o S—
3 3 3 1x
= ﬁ %
1 Ll - &> . -J & - A‘ I
i ¥y i ,
3 E
’ SSSEFSSSE =
[ TPy & é - d J - ‘A‘ Y A Y A &
| g
(va) = ——— (schiu) ———— (vay ———

Figura 05: Interludio.
- Tema 2: Este tema é uma composic¢do de Gismonti chamada “Conforme a altura do
Sol/ Conforme a altura da Lua” que ja havia sido gravada no album Academia de Dangas
(1974). Construido sobre o tetracorde lidio (1,2,3,#4), somado & articulacdo ritmica, retoma
novamente a Topica Nordeste. Porém também remete & Tdpica Indigena, por ser tocado
numa nova flauta (Flauta 2) que acentua este carater étnico. Apesar de néo ter sido possivel
realizar uma maior descricdo de sua construcao, o seu timbre marcante somado a articulacao

do som de respiracdo do executante podem ser responsaveis por esta percepcao.
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Figura 06: excerto do Tema 2.
- Tema 3: melodia descentente construida sobre o pentacorde lidio. A articulacédo
ritmica e melddica do trecho, somada ao ritmo produzido pelo berimbau caracteriza
novamente a Topica Nordeste.
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Figura 07: Tema 3 + Padréo ritmico tocado pelo berimbau.

- Fim: apds uma dissolucdo da melodia do Tema 3, surge um padréo repetitivo na
flauta construido sobre os graus 1° e 5°, tocado através de harmonicos que evoca novamente
a Topica Indigena. A musica termina com o berimbau executando um padrdo ritmico
construido sobre trés notas, que evoca pela primeira vez uma Topica Afro.
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Figura 08: Padrdo com Harmonicos na Flauta + Padrdo Ritmico de trés notas do berimbau

4. “Relativo primitivismo”

Egberto Gismonti passaria por um processo de abertura para novas concepgoes
estéticas e fazeres musicais durante a década de 70. Gismonti afirma que este processo teria se
iniciado a partir do album Academia de Dancas (1974) tendo como ponto culminante o album
Sol do meio Dia (1978), em que “parece cada vez mais voltado para o espontaneo, o simples,
o imediato” — se contrapondo de certa forma a um passado marcado por procedimentos
sinfonicos classificados por ele como “puramente racionais” (BAHIANA, 2006: 115-117).

Acoplado a este discurso, como o que parece ser um dos motivadores de seu
retorno ao “espontaneo”, surge frequentemente nas falas do masico o episodio de sua viagem
& uma aldeia indigena na reserva do Xingu e seus aprendizados com Sapain, o indio cantador
de Jacui (uma flauta sagrada) dotado de grande sabedoria. Cito abaixo dois comentarios que

demostram a relevancia deste contato:

“Entramos os quatro na oca sagrada. Durante muitissimo tempo eu alimentara 0O
desejo de entrar na Oca num momento de mdsica. (...) esse foi 0 momento mais
significativo da minha vida como musico. (...) Entrei num estado de éxtase total e
tive a sensagdo de ver a musica. Tudo se apresentava a mim sem separagdes, sem
uma distingdo clara dos limites entre a mudsica, o instrumento ou o executante (...) A
emoc¢do que me invadia dentro da Oca era visualizada como um circulo que se
completava de modo perfeito” (FREGTMAN; GISMONTI, 1991: 34).

“Uma manhi, caminhavamos os dois por uma frondosa vegetacdo.(...) Saimos
andando em direcdo & mata cerrada da selva amazénica. (...) Pouco a pouco,
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comecei a ouvir a floresta. Sapain estava respondendo.. (...) “Na floresta senti uma
integragao muito significativa” (FREGTMAN; GISMONTI, 1991: 39-40).

Sobre o titulo “Quarto Mundo”, ainda ndo foram encontrados dados que nos
mostrem diretamente sua relacdo com o impulso discursivo e material composicional
expostos anteriormente. Contudo, dois significados podem ser relevantes levando-se em conta
o “relativo primitivismo” descrito por Gismonti:

1) Na Teoria dos Mundos, que dividiu os paises em Primeiro, Segundo e Terceiro
Mundo, o Quarto Mundo designaria as na¢des sem Estado, como indigenas, tribais, nbmades
e também nagles internacionalmente reconhecidas mas ndo independentes 2) Um povo
indigena derivado dos Astecas chamado Hopi, que habita o territrio dos EUA no estado do
Arizona e diversos pontos do Rio Colorado, possui em sua mitologia um conjunto de
profecias que tratam sobre ciclos de destruicdo do mundo. Desta forma, a humanidade se
encontraria no momento no “Quarto Mundo”, tendo passado do “Terceiro Mundo” apds uma
grande inundacédo e estando préxima da passagem para o “Quinto Mundo” — que culminaria
na vinda do salvador Pahana.

Por fim, outro sinal de que ha para Gismonti uma afinidade entre esta musica e a
referida tematica € a insercdo de fragmentos melddicos do Tema 1 na trilha sonora que
produziu para o filme Kuarup (1989), dirigido por Ruy Guerra. Baseado no romance Quarup
de Antbnio Callado, uma parte da histéria se passa numa reserva indigena do Xingu,
justamente onde os excertos do Tema 1 surgem na trilha sonora®. Segue uma fala de Egberto
Gismonti sobre este episdio: em meio a diversas tentativas de definicdo de sua musica pela

imprensa, afirma que realiza

“uma linguagem abstrata que ¢ politica o tempo inteiro, s6 que ninguém entende. E
que consegue inclusive ter aspectos sociais, apenas que eles nunca se referem ao Rio
de Janeiro e sim mais constantemente ao Xingl — explico: uma imensa reserva
indigena no estado de goias sobre a qual escreveu muito e bem antdnio callado em
quarup — como a que fiz para o filme quarto mundo® (GISMONTI
In: ANHANGUERA, 1978: 261).

5. Consideracdes Finais
Este artigo se propds a realizar uma interpretacdo do material composicional
empregado na musica “Quarto Mundo #1” do album Danca das Cabecas (1977). Como tentei
mostrar ao longo do texto através da Teoria das Topicas, a utilizacdo do material melddico
baseado no primeiro modo pentatdnico e no tetracorde lidio aliado ao timbre das flautas de
madeira, instrumentos de percussao e da voz humana (na forma como empregada, através de
ruidos que imitam o som de animais e instrumentos musicais), ao material ritmico relacionado

com manifestacfes do campo étnico do Nordeste brasileiro bem como aos ruidos explorados
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pelas flautas de madeira através dos harmonicos - do ponto de vista de um ouvinte pertencente
& comunidade da musica instrumental brasileira - h&a no trecho em questdo um fluxo entre as
Tépicas Tropical, Indigena, Nordeste e Afro, que se alternam e se contrapde com consideravel
sutileza, caracterizando-se, desta forma, por um trecho predominantemente isotopico.

A andlise traduz em certa medida o que Gismonti e Vasconcelos chamaram de
“relativo primitivismo”. Desta forma, pode clarear também um pouco do que significou em
termos composicionais as escolhas estéticas de Egberto Gismonti no contexto de sua “busca
pelo essencial”, que neste trecho seria encontrado através de uma vida na floresta que

congrega cultura tribal, campo étnico do nordeste e cultura afro-brasileira.
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Notas

! Mestrando pelo curso de Pés-Graduagéo em Musica do IA/JUNICAMP, onde desenvolve o projeto de pesquisa
“A Danga das Oito Cordas Gismonti” sob orientagdo do Prof. Dr. Paulo José de Siqueira Tiné e apoio através de
Bolsa de Mestrado da Fundagdo de Amparo & Pesquisa do Estado de S&o Paulo (Processo FAPESP 2015/03273-3).

? Dedicado a Nana Vasconcelos, in memoriam (1944-2016).

% 0 disco também foi vencedor de diversas premiagdes: cotagdo maxima pela revista DownBeat, disco do ano
nos EUA pela StereoReview, um dos 10 melhores discos de 77 pela MelodyMaker além do Grande Prémio
Alemo do Disco e o German Grammy (SIMOES, 1978).

* Por uma questdo de recorte para o formato deste artigo, optou-se por apresentar apenas os dados coletados na
faixa “Quarto Mundo #1”. Porém, grande parte das analises expostas também podem ser aplicadas para a faixa
“Quarto Mundo #2”.

® A Ténica na nota La4 (na oitava do do central do piano) é o quarto furo da flauta, que suponho possuir seis e
ter as seguintes notas na primeira oitava: prox. a E4, F#4, G4, A4, B4, C#5. Decidi nota-la na partitura de
maneira tradicional realizando uma aproximagdo aos sons que esta de fato representa, e na tonalidade de D&
Maior, para facilitar a sua visualizagao.

® As duas apari¢es do referido excerto ocorrem nas seguintes minutagens: 00:56 e 01:39 — contadas a partir da
abertura pela empresa GraphoPictures no inicio do filme.



’A T I
| m_ i i 1
T e IR
m” e \ Iy
i _ i h ¥ Iy
o . ¥ T
_ [ .
: ; '
\ u_ . [
I 1l 4 Al ™
ann “We
. 0 i, |
L] - M ™ <] y X
N 0 .
. h L] % X
A » .
. ¥ Mw . ’
o | HH |
. = %» [ I
Xy = N j |1 e
Ly 4 N I i
[aR) - L ] ,_7 . 1
A " ) N . *
, ! ol O <o ) . .
Y “3 . | !
ﬁ. ﬁ b h\ (Y I - .
i . i El un”
. ﬂ‘,.. ? we - x
\g L ne <l »
(3N - .
o ) | T
. i Il [
5 I I t
N (iR} 8 ,__ ) I il
o : 1 3 |
e | .m _ i k) I .
0 L) 5 = 8 o
L&) = 2 2 L]
(=} ~ o w
v N9: = ° L = NG
— -
Z0 .
6o H - - Y
52 & o <]
Gw . L “ . (Yl
mM e N ﬁ g
RS Sl I o N ol
Bz - ¥
Dz T . !
S inl . o
A LISss )
An iy .
R e
+ W
o L.
@y
T il _ wih il *
5 i a
m R In g YEES omw\r
> ) (T I
b H o] o r.an o
o) ; M vl
s L JNRN
M LS gul Sl
S i o
g ¥ IRl
o \ |
s | 1] I
. -
k| LY .,... _
5 R .n L 1A [IEN
g . | (&) o «._
WW? Lin \ ull N
ouwrr~ _ or i LN
28 I b
<Ug 8 P
350 2 N L]
[P &) < LN
raQ g : - " . *
e 2 in' <]
wie g © | g | .l .
xZx s s/ Y 8 Y
<<0 | S Tagn” NG xNE
aow | 3 - Zle & X DL




e

e

e

E=m——"

|

® o X o ® ¢ & 9

A
—
—

® o X " 00 0 0

—
——
L
Hl A A A A
*
—
—

L

e, . i ﬁﬁl - e o d
e o ¥ o " - ¥ o o 7 bd

N>

1

1

I

1

L]

Yo

Yo

L

e

N

=
3
L
e 5
[ ]
.-
b

SIMBOLOS DE NOTACAQ

*—— | FLAUTA: Glissando conforme o contorno melédico desenhado. BERIMBAU: Repique. Trémulo realizado com a vareta efou com a moeda.

e

BERIMBAU: Toques realizados em diversas regides da corda, produzindo sons com
diferentes alturas. Os desenhos e os
cantornos melodicos.

FLAUTA: Harménico. A nota inferior representa a nota apertada enquanto a
superior o harménico resultante.

BERIMBAU: Toques realizados em diversas regides do corpo do instrumento,
produzindo sons com diferentes alturas. Os desenhos ascendentes e descendentes

= | FLAUTA: Harmbnico indefinido. A nota apertada na flauta esté notada com o || s555=

& _—
losango. representam os contornos melédicos.
- BERIMBAU: Vareta raspando em diversas regides do corpo do instrumento,
“e—~| FLAUTA: Whisper Tone. Melodia ou contorno melédico produzido com os sobretudo na cabaga, produzindo sons com diferentes alturas. Os desenhos
harménicos parciais disponiveis. 05 contornos melodicos.
= * 5o | BERIMBAU: Uou/uou. Efeito sonoro produzido pelo afastamento e aproximacio da
[ | FLaUTA: Som forte de inspiragéo bucal. U%%% | boca da cabaga ao corpo do percussionista.
. . BERIMBAU: Toque + som vocal. Entre paréntesis, a silaba a ser cantada, no idioma
o | BERIMBAU: Togues do berimbau. Respectivamente: Togue com vareta na corda portugués. Geralmente estas silabas s3o repetidas miltiplas vezes, articuladas a um
solta, na corda presa com a moeda e apenas caxixi ) efeita de diminuigao da dinamica, semelhante ao “delay”.




