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Resumo: O presente trabalho busca apresentar, de maneira breve, uma analise feita sobre o
comportamento vocal da cantora Gal Costa na gravacdo da cangdo “Vapor Barato” (Jards Macalé /
Waly Salomao), presente no disco Fa-tal - Gal a Todo Vapor (1971). Ancorado na teoria
Semiotica da Cangdo, elaborada por Tatit, ¢ na abordagem sobre as qualidades emotivas da voz,
desenvolvida por Machado, o trabalho integra uma pesquisa que estd em andamento, sobre a
expressdo vocal da intérprete em faixas selecionadas do LP em questdo.
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Vocal Behavior and meaning - a brief analysis about Gal Costa’s performance in Vapor
Barato

Abstract: This paper intends to show a brief analysis about the Gal Costas’s vocal behavior in the
recording of the song “Vapor Barato” (Jards Macalé / Waly Salom&o), on the Long Playing Fa-tal
- Gal a Todo Vapor (1971). Stemming from “Song Semiotics”, created by Tatit, and from the
approach about emotive quality of the voice, developed by Machado, this paper is part of a study
in development about the vocal expression of the interpreter in recordings of the same LP.

Keywords: Popular Singing. “Song Semiotics”. Gal Costa.

1. Introducio

Interpretar uma cangdo significa desvendar seus valores latentes e trazé-los ao
ouvinte no decorrer da execugdo. O compositor que se langa como intérprete das
proprias cangdes tem boas chances de revelar uma parte expressiva desses valores,
mas nem mesmo ele chega a esgotar as possibilidades de sentido inscritas na obra.
Séo as diversas interpretagdes que prolongam a vida das cangdes, sobretudo quando
mobilizam aspectos sensiveis da relagdo entre melodia e letra que ja estavam ali
desde o ato de composicdo mas em estado dormente. Sdo os intérpretes que
despertam esses contetidos. (TATIT apud MACHADO, 2011: 11)

O canto popular brasileiro midiatizado, desde seus primeiros registros
fonograficos, revela uma pluralidade impar no que diz respeito as execugdes meldodicas
apresentadas pelos intérpretes. Mesmo respeitando formas entoativas recorrentes em cada
género e desenhos melodicos pré-estabelecidos no ato da composi¢ao, € possivel observar que
os cantores sempre desenvolveram um trabalho de cunho autoral sobre as obras executadas.

O trabalho desenvolvido pela cantora Gal Costa ao longo de sua carreira, com
destaque para o disco Fa —tal — Gal a Todo Vapor (1971), ilustra com riqueza o trabalho
criativo do intérprete. Apropriando-se de recursos vocais e performaticos de diversos

movimentos da musica popular brasileira e internacional, com destaque ao canto bossanovista
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de Jodo Gilberto e a estridéncia e ousadia do rock, a “musa da Tropicalia” tornou-se figura
emblematica do canto brasileiro.

Por conseguinte, desenvolveremos uma andlise de uma das faixas de maior
repercussdo do disco referido, “Vapor Barato”, de Waly Salomao e Jards Macalé, utilizando
como parametro de andlise a Semidtica da Cangdo em didlogo com a apreciacao das escolhas

estéticas presentes no arranjo e na performance vocal da intérprete.

2- Fa-tal — Gal a Todo Vapor
A promulga¢do do Ato Institucional n® 5, em dezembro de 1968, pelo general
Costa e Silva, marca o enrijecimento do regime militar no Brasil. Nesse momento, uma legiao
de jovens intelectuais e artistas se voltavam para questdes existencialistas e revolugdes
comportamentais pautadas em tematicas tidas como marginais, como a liberdade sexual, o uso
do corpo, das drogas, etc. Dentro desse contexto a musica popular também incorporou novas
linguagens. O rock, por exemplo, foi adotado por essa “marginalia” como género libertario
perante as condi¢des politicas e sociais da época (ZAN, 2010).
Com o exilio de Caetano Veloso e Gilberto Gil, a cantora Gal Costa se destaca como
figura de resisténcia do movimento tropicalista no pais. Em 1971, apresenta o show Gal a
Todo Vapor, no Teatro Tereza Raquel, no Rio de Janeiro, sob a direcdo de Waly Salomao,
que na época assinava como “Waly Sailormoon”. O espetaculo se torna objeto de grande
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identificacdo para a entdo chamada “geracdo desbunde”’, refletindo, de certa maneira, seus
desencantos, expectativas e sonhos.

O projeto foi de suma importancia para a manutencdo dos idearios tropicalistas no
mercado fonografico brasileiro, uma vez registrado em um LP duplo, intitulado Fa- tal - Gal

a Todo Vapor.

Gal tinha ficado no Brasil como uma espécie de representante do grupo baiano
tropicalista. Seu show ‘Fa — tal / Gal a todo vapor’, dirigido por Waly, era o dinamo
das energias criativas brasileiras — e todos os artistas, cineastas, jornalistas e jovens
reconheciam isso. (VELOSO, 2008: 447)

3- “Vapor Barato” (Jards Macalé / Waly Salomio)

“Vapor Barato” pode ser caracterizada como uma balada, estruturada sobre uma
progressdo descendente de acordes diatonicos (Am/G/F/E7), que utiliza o baixo em ostinato,
marcando as fundamentais dos acordes em sentido descendente. A melodia desenvolve-se,
predominantemente, a partir das escalas pentatonica menor, durante as estrofes, e menor

harmonica, no refrao.
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Oh sim tou nao di mais cé

tao sado  Mas di cre  to em

es can pra zer a Vo

Eu Que-eu

Fig.1: Representagdo do contorno melddico padrdo de cada estrofe da cangdo. Cada linha
representa um semiton, percorrendo o intervalor entre La2 e D64.

Como ilustrada no diagrama acima, durante as estrofes, a melodia evolui de
maneira concentrada — inserida no intervalo de uma 5 Justa (La2 ao Mi3). Além disso, €
possivel perceber que a letra se desenvolve, em tais partes, em cima da repeti¢do de motivos
melddicos. Dessa maneira, atentamos para uma possivel existéncia de um componente
tematico, que reitera o discurso de insatisfacdo, desilusdo, do enunciador, e culmina em uma

espécie de explosdo — &pice da disjuncao entre enunciador e objeto, observado no refrao.

mi ba ba
nha a

ho-ney by by ho-ney ba

Oh

Fig.2: Representagdo do contorno melddico no refréo, inserido na mesma tessitura descrita no
diagrama anterior.

Nesse momento, ocorre uma expansdo acentuada da tessitura — o contorno
melddico prioriza saltos intervalares maiores e explora a regido aguda (Mi3 ao Do4),

acentuando o carater disforico da cangdo. Tal estrutura deflagra a predominancia, a partir dai,
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da passionalizagdo como regime de integracdo entre melodia e letra, que conforme afirma

Tatit, trata-se de:

[...] um leve deslocamento da tensividade em favor da frequéncia, contribuindo para
transformar todo o carater da cangdo e fazer com que a continuidade progressiva da
melodia se desacelere e se esvazie dos estimulos somaticos proprios da agédo
humana. E quando o cancionista nio quer a agdo, mas a paixdo. Quer trazer o
ouvinte para o esfado em que se encontra. Nesse sentido, ampliar a duragdo e a
frequéncia significa imprimir na progressdo melddica a modalidade do /ser/.
(TATIT, 2012: 10)

Em vista disso, em “Vapor Barato”, ¢ possivel apontar para uma qualidade
emotiva passional, com a presenga de tragos tematicos. A passionalizagdo, que ja se apresenta
arraigada a narrativa, se confirma na constru¢do melddica do refrio. Uma representagdo do

descontentamento de uma geragao que sobrevivia a truculéncia do governo brasileiro pos AlS.

3- Analise do comportamento vocal
Utilizaremos como ferramenta de analise o protocolo® adotado por Machado

(2012) no estudo do comportamento vocal de intérpretes brasileiros:

Gal Costa

Andamento: Voz e violdao (90 bpm) / Banda (105 bpm)

Tonalidade: Am

Tessitura: 15 semitons / 31 semintons contando com as improvisagdes vocais
Instrumentagdo: violao, bateria, baixo, guitarra e vocal

Forma: Introducdo / A / Refrdo / A'/ Refrdo / A / Refrdo / A' / Refrdo / Improvisos vocais
Ano: 1971 (disco Fa-tal - Gal a Todo Vapor)

Na versdo analisada, a intérprete inicia a execu¢do com um improviso vocal, no
qual utiliza a voz de maneira anasalada, aerada, e em registro médio, atingindo uma
sonoridade proéxima a de um instrumento de sopro. Gal improvisa um tema passional,
realcado pelo acompanhamento de um violdao tocado de maneira enfatica pela intérprete que
acentua o acorde inicial de cada compasso. A soma da melodia improvisada, em timbragem
escura’, a0 acompanhamento descrito, de alguma maneira, ja apresenta ao ouvinte o clima de
desencanto e lamento da cangdo que se segue.

Acreditamos ser também imprescindivel destacar as diferencas nas escolhas de
andamento, tonalidade e exploracdo da tessitura da versdo analisada, em contraste ao primeiro
registo, anteriormente citado, da cancdo. Em Fatal — Gal a Todo Vapor, a musica ¢ executada

em 90 bpm (voz e violdo) e 105 bpm (entrada da banda), enquanto apresenta o andamento de
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139 bpm na versdo em estidio. Além disso, também de forma a destacar o carater passional
da cancgado, na versdo analisada, a tonalidade ¢ mais grave — apresenta-se em Am, enquanto, na
gravacdo anterior, estd em Cm. No que diz respeito a exploracdo da tessitura, na segunda
gravacao, Gal explora um intervalo de 31 semintons — aproximadamente o dobro da tessitura
original da cangdo. Tais escolhas ilustram a inten¢do dos arranjadores e da cantora de destacar
o regime de passionaliza¢do descrito acima e ja inscrito nos elos de melodia e letra.

A primeira exposi¢do da cangdo permanece com a execu¢do exclusiva de Gal
Costa cantando e tocando violdo. Durante a parte A, a voz se mantém na regido média da
tessitura, utilizando, predominantemente, o sub-registro médio, e, o de cabegca, como
acabamento de algumas frases. O fechamento glotico ndo se mostra totalmente firme,
transmitindo ao ouvinte a sensacdo de cansago e frustragdo do sujeito-enunciador, recurso que
pode ser notado na propria palavra /can—sa—do/. Tais sentimentos também sao reafirmados
pelo uso de creaks’. A intérprete ndo enfatiza os contornos melédicos inicialmente e apresenta
um canto mais préximo da fala, identificando um enunciador que vaga, cansado da repressao
que sofre em busca de um destino incerto. Ainda na primeira parte, a valoriza¢do da entoagao
¢ marcada por finalizagdes enxutas e quase agressivas de frases com a acentuacdo da ultima
silaba, como /eu ndo acredito mais em vo—c€/. Além disso, a cantora desloca ritmicamente a
melodia, em frases quase faladas: /e vou tomar, aquele ve-lho na-vio/. Neste caso, o carater
disforico se acentua na fragilidade exprimida no canto, bem como no destaque dado ao
discurso que, por si s0, carrega o distanciamento do enunciador de suas aspiracdes.

O refrdo, durante toda a execucdo, ¢ o momento de maior passionalizagdo na
interpretacdo da cantora. Na parte referida, a intérprete utiliza o sub-registro de peito em
frequéncias altas, produzindo uma tensdo vocal significativa. Além disso, ha o uso
predominante de estridéncia, elemento também responsavel por acentuar o estado disforico do
enunciador, uma espécie de clamor por sua liberdade, sua “honey baby” e seus desejos
abafados pelo cenario politico brasileiro da época.

J& na exposicdo de A’, ao dizer da sua decisdo de partir e caminhar em sentido a
incerteza, a intérprete destaca a entoagdo, acentua com maior énfase alguns finais de frase e
insere, no meio dos versos, a repeticao de palavras, como uma possivel maneira de destacar
uma posicao mais ativa do enunciador: /Oh sim, eu estou tdo cansado / Mas ndo pra dizer /
Que eu estou indo em-bo-ra /. Além disso, Gal Costa acrescenta melismas em algumas
palavras, exprimindo quase um choro cantado, ao falar de sua “honey baby”, em trechos
como /oh minha peque-na-a-a/. Também hé o uso de creacks e troca de sub-registros médio e

cabeca na busca por intensificar a expressdo dos sentimentos do enunciador.



r

awon XX VI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Misica — B. Horizonte - 2016

Partindo para a segunda exposi¢ao da forma completa da cancao, o arranjo cresce,
com a entrada da bateria, baixo e guitarra. A partir desse momento, a intérprete somente
canta, intensifica o uso de recursos expressivos € promove um relativo escurecimento do
timbre vocal. E interessante apontar também para a execugdo instrumental neste momento,
com destaque para as linhas melddicas realizadas pela guitarra. Em consonancia com o
discurso do enunciador, quando este diz /Eu vou descendo / Por todas as ruas / E vou tomar /
Aquele velho navio/, o instrumentista desenvolve melodias descendentes que dialogam
diretamente com a voz, retomando, posteriormente, execu¢des harmonicas.

Nos dois ultimos refrdos, a cantora abusa da estridéncia, chegando a atingir notas
extremamente agudas com gritos e improvisagdes que se desenvolvem até o final da cangao.
Ha também uma maior apropriacdo da narrativa pela intérprete, que altera trechos da letra,
retirando palavras e enfatizando outras, como no trecho /Talvez eu volte / Um dia eu volto /
Mas eu quero esquecé-la / Eu preci----so/.

Na ultima execu¢do do refrdo, o arranjo se intensifica em todos seus elementos.
Os instrumentos acrescentam notas e sao tocados com volume mais alto, enquanto Gal emite
notas extremamente agudas e metdlicas, alternadas a gritos. A gravagdo se encerra em fade
out, dando a impressdo de um eterno vagar, uma busca infinda e 4rdua do enunciador por seus
desejos.

4- Consideracoes finais

Diniz (2003) aponta o trabalho do intérprete enquanto parceiro do compositor,
uma vez que a “assinatura” de cada voz da as cangdes sentidos completamente diferentes. A
andlise desenvolvida trouxe a percepc¢ao do trabalho criativo desenvolvido por Gal Costa a
partir da manipulagdo de elementos interpretativos da voz, na grava¢do ao vivo de “Vapor
Barato”, presente no disco Fa-tal — Gal a Todo Vapor. Por meio de mudangas na qualidade
vocal, improvisos e variagdes melodicas, bem como da escolha por um arranjo mais lento e
grave, a intérprete langou mao de uma nova abordagem da can¢do — de acentuagdo total do
regime de passionalizag¢do presente no projeto original da musica.

A breve andlise apresentada integra uma pesquisa em andamento sobre a

expressao vocal de Gal Costa em faixas selecionadas do LP Fa-tal — Gal a Todo Vapor.
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Notas

' <[..] o musico e compositor Jorge Mautner definiu o desbunde como um posicionamento “de esquerda,
anarquista, anticonsumista. Ter dinheiro era um pecado para eles [para os adeptos do desbunde.” (DINIZ, 2014:
3)

* “Esse protocolo foi desenvolvido por José Roberto do Carmo Jr. e transmitido durante o curso 'A Palavra
Cantada: Interfaces', ministrado aos alunos da pos-graduagdo em 2009.” (MACHADO, 2012: 59)

’ Qualidade vocal em que h4 o predominio de harménicos graves.

* Possivel de ser identificado tanto em homens, quanto em mulheres, abrange as frequéncias mais baixas
alcangadas pelo corpo, e produz um som de crepitagéo, referente a sequéncia de pulsos na fonte glética. Também
denominado fry (frito) ou strohbass, termo alemdo que faz referéncia ao som do quebrar gravetos.
(SUNDBERG, 2015)



