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Resumo: O trabalho versa sobre o projeto Oficina de Musica - Escola Integrada, que atua em
escolas publicas de Belo Horizonte. Visa a descrever os processos criativos desenvolvidos no
projeto, e que sdo fundamentados nas propostas de educadores musicais que ressaltam a criagao,
tais como Orff, Schafer, Paynter e Swanwick. Demonstra, ainda, o potencial das atividades de
criacdo no desenvolvimento global e musical do individuo, bem como para alimentar metodologias
voltadas para a especificidade do contexto educacional em questao.

Palavras-chave: Processos criativo-musicais. Criagdo e educa¢do musical. Musica na educacao
bésica.

Music and Elementary School: Creative Processes of the Project Oficina de Musica — Escola
Integrada

Abstract: The work deals with the project Oficina de Musica - Escola Integrada, which is applied
in the public schools of Belo Horizonte. It aims to describe the creative processes developed in the
project which are based on the proposals for music educators that highlight the creation, such as
Orff, Schafer, Paynter and Swanwick. It also demonstrates the potential of the creating activities
on the global and musical development of the individual as well as to nourish teaching
methodologies towards specific educational context.

Keywords: Creative and Musical Processes. Creation and Music Education. Music in Elementary
School.

1. O projeto Oficina de Musica - Escola Integrada

Oficina de Musica - Escola Integrada ¢ um projeto de extensdo desenvolvido na
Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Atende duas escolas
municipais situadas em Belo Horizonte, contando com 06 bolsistas, alunos da Graduacao, que

;. 1 .
atuam como professores de Musica no contexto do Programa Escola Integrada . As oficinas
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sdo desenvolvidas em turmas de 20 alunos em média, atendendo a aproximadamente 500
estudantes do ensino fundamental por ano.

O apoio pedagogico ao trabalho se d4 por meio de uma disciplina especifica do
curso de Licenciatura em Musica, objetivando orientar os bolsistas quanto ao planejamento,
bem como desenvolver estudos e técnicas de ensino musical no &mbito do ensino publico.
Considera-se a interagdo Licenciatura-contexto real de ensino como uma oportunidade de
conhecimento da realidade escolar, por meio da qual a Universidade contribui com o
conhecimento formalmente construido, e, por outro lado, vivencia novas experiéncias, em
produtivo processo de troca de saberes. Esse fato ndo somente propicia a imersdo pedagogica
do aluno da Graduagao e futuro educador musical, bem como viabiliza o desenvolvimento de

estratégias metodologicas voltadas para a especificidade da escola regular e ptblica®.

Fig. 1: Turma de musicalizagdo infantil

2. Os processos criativos dentro das diretrizes do projeto

Nos primeiros contatos com o Programa Escola Integrada verificou-se que o
acervo de atividades comumente utilizado pela Educa¢do Musical surtia pouco ou nenhum
efeito nas turmas atendidas. Alguns aspectos como excesso de alunos, insuficiéncia de
equipamentos e instrumentos musicais, dificuldades com espago fisico adequado, participagao
compulséria dos alunos, dentre outros, apresentaram-se como desafios no cotidiano das
oficinas. Foi necessario desenvolver uma percepcao de outros fatores, até mesmo extra
musicais’, para que o projeto comegasse a se deslanchar e adquirir uma dindmica propria.
Assim, em sua trajetdria, o projeto foi construindo uma base de experiéncias que viabilizou a

proposicdo de diretrizes para o planejamento de suas acdes. Estas, entendidas como
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apontamentos flexiveis, estdo fundamentadas em pressupostos da pedagogia musical, e, em
funcdo do foco do trabalho, aqui serdo ressaltados seus pontos relativos a criagao.

Um dos pontos de partida ¢ o modelo CLASP, de Keith Swanwick. Numa
explicagdo sucinta, a sigla em inglés apresenta as modalidades implicadas no fazer musical,
sendo o C a modalidade composi¢do, o L diz respeito a literatura musical, o A refere-se a
audicdo, o S (skills) representando as habilidades e o P significando a performance. Com este
modelo, Swanwick propde um processo educativo no qual ocorre uma retroalimentagdo entre
as atividades musicais, em lugar de enfatizar apenas algumas delas”.

Na visdo de Swanwick, a composi¢ao no ambito da Educagdo Musical, ndo deve
se restringir somente as técnicas da composi¢do tradicional, mas considerar os processos
criativos como um todo. Nesse ponto, entram contribui¢des de alguns educadores musicais
como referéncia para o desenvolvimento das atividades praticas. Em Carl Orff, temos as
propostas que exploram a movimentacdo e a musicalidade das palavras; a improvisacao
orientada (PENNA, 2008: 201); e os arranjos desenvolvidos sobre base de ostinatos. De John
Paynter, absorvemos a sistematizacdo do conhecimento por processos de criacdo, que se
organizam por meio da exploracdo dos materiais, selecdo/rejei¢do dos recursos sonoros, €
organizagdo das ideias musicais. As composi¢des dos alunos sdo valorizadas como parte do
repertdrio e emprega-se o recurso da realimentagdo, que consiste na audicdo e analise de
outras pecas, geralmente com temas ou materiais semelhantes aos do projeto de criagdao
(MATEIRO, 2011). E, finalmente, Murray Schafer, em suas proposi¢cdes denominadas
Paisagem Sonora e Limpeza de Ouvidos, que apresentam uma maior consciéncia da relagdo
entre o ser humano e o meio sonoro que o cerca. Os exercicios envolvem o contato com o
ambiente; a sensibilizacdo aos sons e ao siléncio; a ampliagdo e a organizagdo da escuta; a
pesquisa das sonoridades, suas possiveis classificacdbes e modos de estruturacio
(FONTERRADA, 2008).

Todas essas possibilidades sdo desenvolvidas levando-se em conta a abertura a
diversidade de saberes, isto €, a valorizagdo do universo cultural e criativo dos alunos, seus
gostos musicais, identidades e escolhas. Mesmo porque, os processos de criacdo em si
possuem a propriedade de fazer emergir a subjetividade, a marca individual e os tragos
culturais dos participantes. Revelando os alunos como portadores de historicidade, fruto de
um conjunto de experiéncias vivenciadas nos mais diferentes espacos sociais (DAYRELL,

1999: 5-6).
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A seguir, serdo relatadas, como exemplos, algumas experiéncias desenvolvidas
durante o ano de 2015, o que permitird, também, levantar algumas consideragcdes com relagao

ao processo de construcdo do conhecimento no que tange a especificidade do Programa.

3. Experiéncias vivenciadas nas aulas

Em 2015, o projeto contou com a participagdo de cinco professores-bolsistas € um
sexto bolsista, aluno do curso de Composi¢do, responsavel por assessorar os demais em seus
projetos de criagdo musical. O trabalho criativo desenvolvido ndo visava a imposi¢do de
técnicas pré-estabelecidas da tradicdo musical e, sim, escutar a necessidade de cada crianga
como um individuo pensante. A maioria dos alunos, em diferentes graus de interesses, traziam
tracos singulares de sua personalidade e das relagdes Unicas que cada um teve com a musica,
seja na sua educagdo familiar, igreja ou contato com amigos. Tudo era considerado material
composicional em potencial.

O levantamento preliminar recolhia as ideias musicais dos alunos.
Frequentemente, esse material inicial era formado por letras de rap e batidas de funk e
algumas sugestdes vagas de estilo. Frases como “Imagino que esta letra ¢ para um rock com
guitarras no fundo”, e “essa parte deveria ser mais agitada/calma” eram usuais. A partir deste
momento, os bolsistas instigavam os alunos a considerar como poderiam utilizar as ideias
levantadas, discutindo qual instrumentacdo (entre as disponiveis em sala de aula) poderia ser
utilizada, quais ideias poderiam ser combinadas e como seriam desenvolvidas. Em seguida, os
alunos testavam suas ideias nos instrumentos escolhidos. Esta relagcdo ¢ de grande valia, pois,
ao contrario do ensino académico de composi¢dao, os alunos ndo escreviam notas em uma
partitura tendo que imaginar como soariam. O resultado sonoro era fornecido no momento
presente. Portanto, o processo criativo ocorria de uma forma lidica e divertida, em acordo
com Franga e Swanwick (2002: 10) que afirmam que “a educagdo musical deve preservar o
instinto de curiosidade, exploracdo e fantasia com o qual as criangas vao para a aula”.

Avaliagdes eram realizadas a partir de gravagdes, muitas vezes realizadas no
aparelho celular do bolsista, e do ouvir inerente ao proprio fazer musical. Se o resultado
sonoro ndo fosse interessante, novas discussoes eram realizadas. Os alunos colocavam os
aspectos que os desagradavam, sendo estimulados a encontrar formas de os superarem. Partes
da musica eram prolongadas ou cortadas, algumas vezes novos instrumentos eram
adicionados, outros trocados, quando pareciam ndo se encaixar com os demais. Este viés ¢ um

dos aspectos mais valiosos no processo. A partir dele, o professor faz intervengdes
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apresentando novas terminologias musicais e at¢ mesmo trabalhando a técnica instrumental
dos alunos.

Ao ouvir um aluno dizer que a musica esta “vazia”, a ideia de textura pode ser
apresentada. Quando se fala que um instrumento ndo encaixa com os demais, a questdo
timbrica pode ser discutida. A caracteristica de cada instrumento e a existéncia de limitagao
técnica dos intérpretes eram percebidas ja no processo composicional. Assim, quando se
deparavam com algum ponto que demandava maior destreza técnica, os alunos se
empenhavam mais no estudo do instrumento para que conseguissem realizar a ideia almejada.

Estas sdo algumas situacdes vivenciadas que exemplificam a vivéncia de aspectos
importantes da criacdo musical em associagdo ao desenvolvimento da escuta, a pratica
instrumental e ao ensino de elementos tedricos, auxiliando a integracdo das modalidades do

fazer musical proposto no modelo CLASP.

Fig. 2: Grupo em processo de criagdo

3.1 Projeto de criagdo a partir da Paisagem Sonora. Faixa etéria: 9-10 anos.

No trajeto didrio entre uma das escolas e a casa na qual sdo desenvolvidas as
atividades do Programa Escola Integrada, a turma sempre passa por um parque vizinho a
escola. O projeto se iniciou quando o professor-bolsista solicitou aos alunos que, em siléncio,
escutassem os sons presentes nesse caminho. Ja na sala de musica, os alunos explanaram e
anotaram os sons ouvidos: “criancas conversando, passos, passaros cantando, sons do vento
balancando as folhas das arvores etc”. A partir desta escuta, organizou-se uma historia
comecando com o amanhecer, passando pelo trajeto dos alunos no parque, a chuva na volta
para a escola e o anoitecer. Na aula seguinte, o professor-bolsista trabalhou com a turma a

estruturacao dos sons de acordo com a histdria, a forma como poderiam ser reproduzidos e os
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alunos responsaveis pela producdo sonora. Estimulou-os a explorar os sons utilizando o
corpo, a voz € os instrumentos musicais disponiveis em classe. Os proprios alunos iam
descobrindo e tomando suas decisdes musicais, como por exemplo: “sons de passaros podem
ser feitos com as teclas mais agudas do teclado ou mesmo assoviando”; “os sons dos passos
podem ser feitos por nés mesmos, caminhando”; “as criangas conversando podem ser nos
mesmos”’; “som do trovdo pode ser feito com batidas no surdo ou bumbo da bateria”;
“podemos fazer o vento assoprando” etc. Levantou-se a ideia de registrar o trabalho em um
CD, fato que animou bastante a turma. Além da producdo das sonoridades, os alunos
realizaram a narragdo da histéria, que foi acrescida de um arranjo de violdo ao fundo,
executado pelo professor-bolsista. Com a ajuda do professor de Informatica, realizou-se a
gravagio com o equipamento disponivel na escola’. Tudo foi realizado de forma simples, com
os recursos disponiveis, mas de forma bastante gratificante: o envolvimento das criangas com
o processo de criagdo, desde a listagem dos sons, a producdo do texto, as aulas voltadas para
os ensaios e a animagdo do dia da gravacdo. Como finaliza¢do do produto, a coordenadora da
escola preparou copias dos CDs e a producdo artesanal do encarte, que incluiu fotos dos
alunos e o texto com a descri¢do do trabalho, também produzido pelos estudantes. Por fim, os
CDs foram distribuidos a cada aluno participante como forma de valoriza¢do e concretizagao
do projeto de criagdo musical realizado.

3.2 Criacdo cénico-musical. Faixa etdria: 9-10 anos.

Um grupo de alunos comp0s uma cang¢ao falando sobre a amizade entre amigos. A
partir da estimulagdo da professora-bolsista, a turma desenvolveu uma criagdo cénico-musical
que envolveu um grupo de alunos na dramatizag¢do e outro na interven¢do musical. A criagao
se estruturou da seguinte forma: um aluno representa um dos amigos que esta preso em algum
lugar e pede socorro. Dois outros vao ao seu encontro com passos ritmados associados a um
padrdo ritmico executado no surdo e na caixa clara. O momento em que o amigo ¢ salvo ¢
ressaltado por uma significativa pausa nas sonoridades. Apds a cena do resgate, a percussao
volta e ocorre um momento de danca que utiliza passos de break. A amizade ¢ celebrada com
um aperto de mao e a danca continua. Em seguida, os amigos em circulo cantam a cancdo da
amizade, sendo que a percussdo instrumental é por vezes interrompida, uma vez que o grupo
da cena reveza entre si a melodia da cancdo e efeitos vocais de beat box. Ao final, todos
entoam “Vai a-ca-bar!” em sons ascendentes e ritmicamente bem marcados até que todos se
jogam no chdo. Durante toda a performance, um dos integrantes coordena com um gesto as

entradas e interrupg¢des da parte instrumental. A criacdo foi registrada em video para que os
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alunos pudessem apreciar suas atuacdes. Cabe ressaltar que a movimentacdo foi favorecida

pelo fato da aula ter ocorrido em um patio da escola.

Fig. 3: Trechos da criagdo cénico-musical: can¢do da amizade e passos de break

3.3 Criacdo e arranjos de cancdes. Faixa etaria: 12-13 anos.

A criag@o de cangdes e seus respectivos arranjos muitas vezes surge nos contatos
pessoais entre os bolsistas e os alunos, em que estes ultimos t€ém a chance de externar suas
experimentacdes criativas. Alguns exemplos:

Exemplo 1: A criacdo surgiu em um dia que, especialmente, a turma estava muito
agitada e todo trabalho que o professor-bolsista tentava introduzir ndo funcionava. Este
percebeu que um dos alunos estava escrevendo algo e ao mesmo tempo rimando. Notou se
tratar de um rap. O professor se aproximou e, iniciando um didlogo, perguntou se ele
conhecia Criolo, cantor e rapper brasileiro. O aluno respondeu que ja tinha ouvido falar,
afirmando, em seguida, que ja tinha composto um rap, e tinha se apresentado na radio da
escola. Nesse momento, o professor-bolsista propds a ele uma nova criacao, oferecendo como
tema algo relacionado com a palavra Educacdo. A cangdo que foi intitulada “Frutos na escola”

falou da relagdo professor-aluno, apresentando a seguinte letra:

Eu chego educando/ Com vocé rimando/ Eu vou te ajudando/ E vocé vai estudando/
Com a escola ndo se brinca/ Eu vou fazer minha rima/ Falando minhas palavras/
Expressando a minha sina/ Eu vou te ajudando, com vocé, me expressando/ Quando
vocé cair eu vou estar aqui/ Te ajudando/ Na escola te ensinando/ Preparando para a
vida, liberdade transbordando/. Refrdo: Na escola plantando o que é bom, colher os
frutos, futuro, nagao.

O professor-bolsista, que se sentiu bastante tocado pela produgdo, auxiliou na
parte harmdnica da cancgdo que, em seguida foi gravada na radio da escola por alguns alunos,
contando, ainda, com a participagdo de outra bolsista na parte vocal.

Exemplo 2: A partir da estimulagdo do professor-bolsista, alguns alunos
apresentaram letras de criagdes proprias. Em uma delas, com caracteristicas de rap, o aluno

pediu para que o professor o ajudasse a criar um “ritmo” para sua letra, que falava sobre
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“bons conselhos para um amigo”. Na verdade, a letra j& estava bastante ritmada e o que o
aluno desejava era transformar sua criacdo em cangdo. O professor-bolsista, entdo, aproveitou
a oportunidade para demonstrar a diferenga entre ritmo e melodia. Nessa mesma turma, um
grupo de meninas resolveu preparar uma letra sobre a historia de uma garota que sonhava em
ser uma “Pop Star”: “vocé pode tentar, que os seus sonhos vao se realizar”. Com intervengdes
do bolsista compositor, a turma se envolveu durante algumas aulas na criacdo dos arranjos
para estas duas composi¢des. Para a primeira, o autor ficou responsavel pela voz e bateria e
demais colegas complementaram o conjunto com o emprego de dois teclados e instrumentos

de percussdo. A segunda cancdo, dentro do estilo pop, desenvolveu-se em um arranjo para voz

e violdo, com a participagdo dos demais alunos no canto.

i | :

Fig. 4: Apresentacdo no auditorio da Escola de Musica da UFMG

No projeto, de maneira geral, estimula-se, também, a frui¢do de 4dudios e videos
musicais, voltada para apreciacdo musical ou para a realimenta¢do de alguma criagdo
anteriormente realizada, como proposto por Paynter. Tudo isso visando a ampliacdo do
universo musical dos alunos. E como ultimo ponto, algumas cria¢des realizadas sdo incluidas
nas apresentagdes publicas ocorridas nas escolas, juntamente com os demais itens do
repertdrio trabalhado, objetivando reforcar a autoestima e respaldar a criatividade dos alunos

no processo de aquisi¢do do conhecimento.

4. Resultados parciais e consideracées finais

No ambito da pedagogia da Musica, as atividades de cria¢dao sdo consideradas um
excelente meio de desenvolvimento musical. No projeto, temos constatado as propriedades
integradoras dessas atividades ao propiciarem relagdes entre os aspectos musicais aprendidos,

bem como em nivel de interacdo social e cultural dos alunos. Além disso, verificamos que os
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processos de criagdo sdo os que mais tém contribuido nas demandas requeridas pela realidade
desafiadora do Programa. A criagdo de arranjos musicais, por exemplo, tanto de pecas do
repertdrio trabalhado, quanto de criagcdes dos alunos, além de contemplar as necessidades e as
diferencas individuais dos participantes, auxilia na questdo do niimero elevado de alunos, uma
vez que realiza a divisdo da turma em grupos, cada qual responsavel por uma fun¢do dentro
do todo. A insuficiéncia de instrumentos musicais ¢ compensada pela criagdo de instrumentos,
pela elaboracdo de percussdo corporal e pela exploragdo das possibilidades vocais e das
sonoridades de objetos, que alimentam os arranjos acima mencionados.

As dificuldades com espaco fisico sdo minimizadas pela exploragdo criativa de
demais ambientes; como por exemplo, as atividades ritmico-corporais no patio ou quadra, ou
trabalhos com a Paisagem Sonora nos espacos exteriores da escola e entorno. Outra solucdo ¢
a utilizacdo da sala de informética (que quase toda escola possui) para apreciacao de audios e
videos musicais. J4 os problemas com indisciplina e dificuldade de comunica¢do com os
adolescentes encontram resposta em atividades que comunicam com a realidade sociocultural
dos alunos. As propostas de criagdo de uma banda ou outros grupos musicais trazem
resultados bastante satisfatorios, uma vez que estimulam a motivagdo e a reciprocidade social,
que permeiam tanto o trabalho em si como os momentos de apresentagdo publica.

Obviamente, para ndo se acomodar apenas na adaptagdo aos problemas escolares,
promove-se a constante comunicacdo com as coordenadoras das escolas, pleiteando melhorias
e apresentando propostas, tais como: orcamento para compra de instrumentos; revezamento
de espagos entre oficinas; grupos menores € com participacao voluntéria de alunos; iniciativas
estas que, gradativamente, vém alcangando resultados bastante positivos.

A busca, adaptagdo e criacdo de procedimentos pedagdgicos frente as
caracteristicas da dindmica escolar tem sido registradas em um banco de dados, como meio de
referenciar e compartilhar os processos desenvolvidos. Este material ¢ constantemente
alimentado pelas propostas desenvolvidas pelos bolsistas em seus grupos de trabalho. A
intencdo ¢ que, num proximo passo, seja empregado como base de metodologias voltadas para
o contexto educacional em questdo. O projeto ¢ submetido regularmente a avaliacdo da Pro-
Reitoria de Extensao da UFMG, e recebeu, em 2015, a distingdo de relevancia académica e o
Prémio Destaque da Extensdo no evento 24". Semana do Conhecimento da UFMG.

O Programa Escola Integrada, apesar de varios pontos que, em nossa Vvisdo,
necessitam de aperfeicoamento, constitui-se uma rara, sendo Unica politica publica
desenvolvida dentro da concep¢do de Educacdo Integral em Belo Horizonte. Ressaltamos a

importancia da participagdo da Educagdo Musical nesse contexto, contribuindo para a



meeon X X'VI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Miusica — B. Horizonte - 2016

formagdo global de criangas e adolescentes, muitas vezes em vulnerabilidade social,
proporcionando-lhes o contato com a propria potencialidade expressiva e criativa e um maior

acesso ao universo musical e artistico.
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Notas

' O Programa Escola Integrada é um projeto institucional da Secretaria Municipal de Educagdo / Prefeitura de
Belo Horizonte. Promove atividades diversificadas no contraturno escolar; buscando desenvolver politicas
publicas quanto ao ensino integral na Educacdo Basica.

* A despeito da Lei 11.769/08, que inclui a Musica como contetido obrigatorio na Educagio Basica, o ensino
musical em nosso pais ainda se concentra na escola especializada e, consequentemente, a maior parte das
metodologias de ensino musical esta voltada para esse contexto.

* Como exemplo podemos citar as atividades de alongamento e exercicios respiratorios; as “rodas de conversa™;
os momentos dedicados ao desenho aliado a escuta musical; os jogos e brincadeiras, alguns fora do contexto
musical; e os momentos de contato extra classe, como os almogos na cantina e excursdes, que fortalecem os
vinculos afetivos entre os sujeitos participantes do processo educativo.

*. Maiores detalhes podem ser encontrados em: SWANWICK, Keith. 4 Basis for Music Education. London:
Routledge.1979.

> Notebook com software de gravagdo Audacity e dois microfones.



