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Resumo: Este artigo pretende refletir sobre o uso dos termos estilo e género no ambito do choro e da
musica popular brasileira. Para tal, recorreu-se a discussdes conceituais — em textos de musicologos
como Allan F. Moore, Phillip Tagg, Franco Fabbri, Leonard B. Meyer, Ana Maria Ochoa — e
informagoes historicas — em textos de musicologos e pesquisadores como Mario de Andrade, Pedro
Aragdo, Henrique Cazes, Jos¢é Ramos Tinhordo e Sérgio Cabral. O artigo aborda problemas na

classificag@o de géneros musicais e sugere caminhos para a analise do estilo chorado.
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Choro: Genre or Style?

Abstract: This article aims to think about the use of the terms style and genre in the choro and the
Brazilian popular music. For this, we used some conceptual discussions in texts writen by
musicologists as Allan F. Moore, Phillip Tagg, Franco Fabbri, Leonard B. Meyer, Ana Maria Ochoa,
and historical informations in texts writen by musicologists and researchers as Mario de Andrade,
Pedro Aragdo, Henrique Cazes, Jos¢é Ramos Tinhordo and Sérgio Cabral. The article explain the

problems in the musical genres classification and suggests ways to analize the choro style.
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O choro, que surgiu na cidade do Rio de Janeiro na segunda metade do século
XIX como um estilo brasileiro de interpretar e compor dangas origindrias da Europa, em
especial a polca, s6 no inicio do século XX estabeleceu-se como um género da musica
instrumental. Henrique Alves de Mesquita, Joaquim Callado, Chiquinha Gonzaga e Ernesto
Nazareth, Anacleto de Medeiros e outros musicos, ao mesclarem influéncias musicais
europeias, negras e mesticas, contribuiram para a criagdo da base estrutural do choro.
Pixinguinha, Jacob do Bandolim, Garoto, Waldyr Azevedo, entre outros, cristalizaram no
choro o estilo pelo qual ¢ reconhecido, estilo presente em obras de musicos contemporaneos
como Radamés Gnattali, Severino Aratjo, Tom Jobim, Paulinho da Viola, Guinga e Hermeto
Pascoal.

A escrita para piano de Nazareth, a estruturacdo dos conjuntos de choro por
Callado, Benedito Lacerda e Canhoto, as pesquisas e gravagdes de Jacob, e as orquestragdes
de Pixinguinha, por exemplo, contribuiram para organizar muitos dos procedimentos

recorrentes na musica dos chordes. Tais procedimentos — padrdes formais, fraseoldgicos,
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ritmicos, melddicos, harmdnicos e interpretativos — sdo aqueles que caracterizam seu estilo

musical.

1. Conceitos

Ao tentarmos descrever em palavras uma composicdo ou uma interpretagdo,
comumente tentamos descobrir a que “estilo” ou “género” estdo associadas. Contudo, ha, por
vezes, indefini¢des sobre os critérios de uso desses dois termos. No intuito de tentar averiguar
quais poderiam ser as diferengas conceituais entre estilo e género no ambito da musica, assim
como seus significados proprios, procurei recorrer as palavras de alguns estudiosos.

Para o musicélogo contemporaneo inglés Allan F. Moore, por exemplo, estilo
refere-se a0 modo de articulacdo dos gestos musicais, enquanto género refere-se a identidade
e ao contexto desses mesmos gestos. “Essa distingdo pode ser entendida nos termos de “o
que” ¢ permitido se fazer em uma obra de arte (género) e “como” ela ¢ realizada (estilo).”
(MOORE, 2001: 441). O termo estilo tem a ver com a maneira de realizar ¢ ndo com a
esséncia. Moore lembra que género, ao enfatizar o contexto dos gestos, pertence mais
usualmente a estésica', enquanto estilo, em sua énfase sobre o modo de articulagdo, pertence
mais usualmente & poiética’. Diz que se género organiza uma experiéncia prescritiva, estilo
organiza uma experiéncia descritiva. O estudioso comenta também que, normalmente,
enquanto género ¢ associado a caracteristicas restritivas, estilo ¢ associado a um grau de
autonomia negociavel.

O escritor portugués Levi Leonido tenta estabelecer um sistema de hierarquizacao
e defini¢des para género, estilo, forma e estrutura. Género seria “um certo espirito que preside
a concep¢do de uma obra, ou ainda, como uma reunido num mesmo conjunto de um
determinado numero de formas que tém entre si bastante afinidades de carater” (HODER,
apud LEONIDO, 2008: 1), enquanto que estilo seria “a qualidade de uma obra e fundamenta-
se em condi¢des naturais que exprimem o seu criador”. (SCHONBERG, apud LEONILDO,
2008: 1). Leonido comenta que a palavra estilo deriva do uso do estilete, da maneira como os
antigos imprimiam através desse instrumento suas escritas e cria¢oes em tabuas. E lembra
que estilos musicais aparecem com frequéncia combinados a outras palavras, como: estilo
monddico, estilo polifonico, estilo galante, estilo classico etc.

Para o teodrico Leonard B. Meyer, “estilo ¢ uma replicacdo de padronizagdo, seja
no comportamento humano ou nos artefatos produzidos pelo comportamento humano, que
resulta de uma série de escolhas feitas dentro de um dado conjunto de restricdes.” (MEYER,

1996: 3). Meyer constrdi uma teoria com objetivo de criar ferramentas para analises
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estilisticas. Ele classifica o que chama de restrigdes em trés niveis hierarquicos — “leis,
regras e estratégias” — sendo: a) as “leis”, universais, “principios que regem os padrdes de
percepcao e cognicdo.” (ibid.: 13); b) as “regras”, intraculturais (ndo universais), aquelas que
“especificam os meios materiais permitidos por um estilo de musica: por exemplo, o seu
repertdrio de possiveis alturas, divisdes duracionais, amplitudes, timbres e modos de ataque.”
(ibid.: 17); e c) as “estratégias”, por fim, “escolhas composicionais feitas dentro das
possibilidades estabelecidas pelas regras do estilo.” (ibid.: 20).

Um estilo musical, para definir-se como tal, parece obedecer a um conjunto de
regras que o caracteriza, porém o compositor ou instrumentista pode manipular
diferentemente tais regras a partir de seu gosto, sua escolha, criando, assim, seu proprio estilo.
“Para qualquer estilo especifico hd& um ntmero definido de regras, mas ha um numero
indefinido de possiveis estratégias para realizar ou fundamentar tais regras.” (ibid.: 20).
Existem, por exemplo, os estilos musicais de Mozart, de Beethoven, de Haydn, pertencentes
ao chamado estilo cléssico.

O musicologo inglés Philip Tagg (2015) diz que cada estilo musical possui um
indicador de estilo (style indicator) — um conjunto de estruturas musicais constantes que
determinam normas de composi¢do. Para identificarmos o estilo de uma obra, devemos nela
identificar padroes (melddicos, harmonicos, formais) que nela se repetem. E, entdo, relaciona-
los dentro de um determinado universo estilistico, que pode pertencer a uma regido
geografica, uma época, um determinado grupo de compositores etc.

Franco Fabbri associa regras a propria definicdo de género musical — “um género
musical € um conjunto de eventos musicais (real ou possivel), cujo curso ¢ governado por um
conjunto definido de regras socialmente aceitas.” (FABBRI, 1981: 1). O music6logo usa a
teoria dos conjuntos para explicar a existéncia de subgéneros (subconjuntos) e eventos
musicais que podem pertencer a dois ou mais géneros ao mesmo tempo (intercessdes). Cada
género possui formas tipicas, mesmo que o inverso ndo seja verdadeiro. As regras formais e
técnicas t€ém um papel importante em todos os géneros musicais. Ha regras que tém um codigo
escrito, em tratados tedricos ou manuais, e outras repassadas por tradi¢do oral, como acontece
no choro. Cada género possui um estilo definido por regras proprias. Poderiamos assim dizer
que o género choro estd associado a um “estilo chorado”, este definido por um conjunto de
procedimentos, padrdoes de recorréncia e regras proprias. Considerando-se outro nivel
hierarquico, ¢ comum haver diferentes estilos para um mesmo género, como os estilos de
Nazareth, de Pixinguinha e de Jacob do Bandolim para o género choro. Este conceito (de estilo

para um género) se assemelha ao conceito de “estratégias”, de Meyer, para um estilo. Por outro
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lado, pode haver, também, diferentes géneros compostos em um mesmo estilo. Tanto
Pixinguinha quanto Jacob do Bandolim escreveram choros, sambas, valsas, frevos e baides —
cada um desses géneros marcados pelo estilo de cada um dos compositores.

Moore (2001) diz ainda que o encontro de convengdes estilisticas com a
experiéncia sonora provocado por um compositor ou um improvisador — fendmeno que
denomina de friction (fricgdo) — pode contribuir para gerar um novo estilo ou mesmo um
novo género. Tal situagdo parece ter ocorrido na criagdo do chamado “choro sambado”,
quando musicos como Benedito Lacerda e Luiz Americano, influenciados pelo samba do
Estacio, impuseram um novo fraseado ritmico-melddico para antigos choros, que tinham
estilos associados a polca e a0 maxixe.

Essas sdo algumas discussdes sobre conceitos de estilo e género. Uma dimensao
mais ampla do tema extrapolaria, certamente, os limites destas paginas. Com o objetivo de
usarmos esses termos no ambito do choro, penso que poderiamos: a) adotar os conceitos (e
tudo neles envolvido) de “o que” para género e “como” para estilo; b) admitir que, em
determinado nivel hierdrquico, ha regras associadas a estilos ou (estilos de) géneros; e c)

considerar a existéncia de padrdes de recorréncia para a identificacdo de um estilo.

2. Estilo chorado

O choro, como género, possui tragos de identidade, elementos estilisticos
marcados por padrdes de recorréncia em um repertorio com cerca de um século e meio de
existéncia. Dangas europeias, como a polca, a valsa, a quadrilha, a habanera, a mazurca e a
schottisch, e géneros nacionais que ja existiam ou se formaram posteriormente, como a
modinha, o lundu, o tango brasileiro, 0 maxixe ou até mesmo o proprio samba, passaram a
estar intimamente associados & musica dos chordes. O musico Henrique Cazes associa o
termo choro “a maneira [ao estilo] exacerbadamente sentimental com que os musicos
populares da época abrasileiravam as dangas europeias” (CAZES, 2010: 17), mas observa que
“somente na década de 1910, pelas maos de Pixinguinha, Choro passou a significar também
um género musical de forma definida.” (ibid.: 17). Tais dangas ou géneros passaram, nesse
momento, a serem nominados simplesmente de choro (sobretudo as polcas e os tangos
brasileiros) ou classificados como subgéneros deste — como a polca brasileira (ou polca-
lundu, ou polca-choro), a valsa brasileira (ou valsa-choro, ou valsa seresteira), a schottisch
brasileira (ou schottisch-choro), o choro maxixado, o samba-choro, o samba de gafieira e o

choro-sambado. “Mais recentemente, Choro voltou a significar uma maneira de frasear [um
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estilo interpretativo], aplicavel a varios tipos de musica, brasileira ou ndo.” (CAZES, 2010:
19).
Aragdo (2013:161), ao citar o musicologo Curt Sachs, comenta que os processos
de transmissdo musical podem passar por “quatro instancias: a oral, a escrita, a impressa € a
gravada.” e o que se transmite no choro ndo sdo “necessariamente apenas ‘pegas musicais’
fechadas, mas processos de acompanhamento, de fraseados, de improvisacao etc.” O musico
vé o processo de aprendizado do choro através da transmissdo de seus diversos codigos.
Codigos estes (ou padrdes de recorréncia) que apontam também para um “estilo chorado”,
passivel de ser analiticamente decifrado:
Poderiamos pensar em um repertério ndo como uma séric de “pegas”, mas
consistindo de um vocabulario de unidades menores como: motivos melddicos ou
ritmicos, acordes, sequéncia de acordes, formulas de cadéncia etc. Desta forma o
processo de transmissdo poderia ser estudado sob o prisma de como um repertorio

conserva (ou nio) estas unidades intactas, e como elas sio combinadas. (ARAGAO,
2013: 163).

3. Classificaciio por géneros na misica popular brasileira

O sistema de classificagdo por géneros, na musica, espelhou-se no sistema de
classificagdo cientifica usado na biologia. Nele, género ¢ uma unidade de taxonomia, termo
este que define, dando-lhes nomes, grupos bioldgicos com caracteristicas comuns. Por
exemplo, Homo sapiens ¢ o nome da espécie humana, no qual o género ¢ Homo e seu
modificador ¢ sapiens. Ana Maria Ochoa (2003) observa que embora esse sistema seja
amplamente usado na andlise e descri¢do da criagdo artistica, a no¢ao de género como um
conceito claramente definido, neste caso, tem sido questionada. A etnomusicologa
colombiana, referindo-se a questdes relacionadas as musicas popular e folclorica, diz que “a
constru¢do de uma categoria genérica se da através de um processo de eliminacdo da
diferenga a favor da semelhanga.” (OCHOA, 2003: 87). Ela lembra que ¢ importante conhecer
a maneira como os géneros musicais se constituiram historicamente. E oportunamente
comenta que sua classificacdo pode associar-se ndo s a aspectos estéticos, mas também a
aspectos ideologicos.

A separacdo de musicas populares em géneros nem sempre se definiu de forma
clara. Novas e questionaveis classificacdes genéricas podem surgir provocadas pelo
aparecimento de novos estilos musicais (importados ou ndo), de movimentos ideologicos, de
disputas por autenticidade estilistica, reserva de trabalho, ou por conveniéncias do mercado

editorial (de partituras ou de discos). A figura 1 mostra a musica Carinhoso, de Pixinguinha
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(com letra de Jodo de Barro), sendo caracterizada por seu compositor como choro (nas
partituras de sua orquestracdo) e editada comercialmente como “samba-estilisado” (sic). E
verdade que ela, por ser uma composi¢do em duas partes (ao invés de trés) com estrutura

harmoénica inusual, sofreu resisténcia em ser admitida como choro na época’.
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figura 1 — partituras manuscritas da orquestracdo e capa da partitura editada de Carinhoso —
extraido de Na cadéncia do choro (MACHADQO; MARTINS, 2006: 54-56)
A figura 2 mostra o nome de género (tango-maxixe brasileiro) que a musica
Bregeiro, de Ernesto Nazareth — que ndo gostava de nominar seus tangos de maxixes —,

curiosamente assumiu ao ser editada em Paris, provavelmente por questdes comerciais.
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figura 2 — capas de partituras de Bregeiro, em edigdes nacional e internacional —
extraido de Ernesto Nazareth (COSTA, 2007: 58) e O Enigma do homem célebre (MACHADO, 2007: 106)
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O pesquisador Jos¢ Ramos Tinhordo lembra como, no Brasil, o nome tango foi
apropriado para nominar estilos que nao tivessem uma estrutura¢do musical europeia definida:
Essa imprecisdo da designacdo de musicas que ndo viessem ja estruturadas da

Europa (como a valsa, a quadrilha, a mazurca, a schottisch ou a propria polca) estava

destinada a permitir que a palavra tango servisse durante muito tempo para encobrir

— embora sem exclusividade — o tipo de musica que se adaptava a danga do
maxixe. (TINHORAO, 1991: 69).

Mario de Andrade (1942: 151), ao comentar que a musica brasileira se formou de
uma “complexa mistura de elementos estranhos”, descreve como géneros musicais se
entrelagcaram e geraram formas hibridas. O musico Cacd Machado (2007: 115) chega a
afirmar que se formou “sob o signo da sincopa aquela ‘misturada geral’, a que Mario de
Andrade se referia”, composta de géneros de fronteiras pouco definidas, mas representativos
do universo afro-brasileiro — como maxixes, tangos brasileiros, polcas, lundus ou choros.

O escritor Sérgio Cabral (1996) testemunhou, na década de 1960, um debate entre
dois compositores de samba — Donga (1890-1974) e Ismael Silva (1905-1978) — que
exemplifica bem as disputas por autenticidade em um género musical. Uma pergunta — “qual

o verdadeiro samba?” — motivou a discussdo.

DONGA — Ué, o samba ¢é isso ha muito tempo: “O chefe da policia/Pelo
telefone/Mandou me avisar/ Que na Carioca/ Tem uma roleta para se jogar”.
ISMAEL SILVA — Isto ¢ maxixe.

DONGA — Entio, o que ¢ samba?

ISMAEL SILVA — “Se vocé jurar/ Que me tem amor/ Eu posso me regenerar/ Mas
se ¢/ Para fingir, mulher/ A orgia assim ndo vou deixar”.

DONGA — Isto ndo é samba, ¢ marcha. (CABRAL, 1996: 37).

E sabido que boa parte da literatura sobre musica brasileira é organizada ndo so
por periodos mas por géneros ou estilos musicais presentes em nossa historia. Tinhorao
(1991) ja no titulo Pequena historia da musica popular — da modinha a lambada, aponta
como esta organizada sua pesquisa. O historiador associa capitulos de seu livro a géneros
especificos. Jairo Severiano (2009) organiza Uma historia da musica popular brasileira
mesclando capitulos que se referem a géneros — como A modinha e o lundu —, a
personagens, grupos — como Catulo, A jovem guarda — e a episddios ou periodos — como
Depois dos festivais etc. Ary Vasconcelos (1977) divide o Panorama da musica brasileira na
belle époque em Historia — com nomes de géneros, musicos, periodos etc. — e Personagens
— com verbetes de musicos, em um molde similar a Alexandre Gongalves Pinto (1936) em O
choro. Todos esses livros assumem a (questionavel) classificagdo “taxondmica” de géneros

musicais, parecendo considerar que estes encontram-se relativamente estabilizados, o que
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tornaria possivel suas andlises e estudos historicos. Observo que tais termos genéricos
costumam ser usados, também, com freqiiéncia, pelos musicos em suas praticas musicais para

definir estilos (e procedimentos), mesmo com uma ou outra imprecisao.

4. Consideracoes finais

Parece ser notavel que existe um estilo musical relacionado ao género choro —
termo este usado ndo so6 pelos citados livros, mas por edigdes de partituras, rotulos e capas de
discos (figura 3), e por uma expressiva comunidade de musicos e ouvintes. Esse estilo
caracteriza-se por determinados padrdes de recorréncia, que podem inclusive pertencer a

outros estilos musicais.
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figura 3 — nome do género choro em rotulos e capas de discos —

extraido de Ernesto Nazareth (COSTA, 2005:97) e Na cadéncia do choro (MACHADO; MARTINS, 2006:129)

A andlise de uma significativa amostragem de partituras e gravagdes de choros
torna admissivel observar que em seu estilo, por exemplo, encontram-se alguns
procedimentos usados na musica europeia dos séculos XVIII e XIX — tais como o fluxo
melddico em motto perpétuo, a inegalité e o baixo-continuo do estilo barroco; a quadratura
em frases de quatro compassos e a estrutura harmonica tonal do classicismo; a flexibilidade
ritmico-melddica mais acentuada e as texturas harmoénicas do romantismo; além da forma
rondd das dancas e de contornos melddicos ondulantes. Tais influéncias, supostamente,
poderiam estar relacionadas ao fato de alguns solistas e compositores de choros (polcas,
naquele momento) serem musicos “de escola” — como Joaquim Callado, titular da cadeira de

flauta do Conservatorio de Musica fundado em 1841 (hoje, Escola de Musica da UFRJ).
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Contudo, pela forte presenca cultural europeia aqui, varias dessas influéncias ja
pareciam existir mesmo em géneros anteriores ao choro. A modinha, considerado o primeiro
da cangdo brasileira, por exemplo, o choro se assemelha no uso de frases em terminagdes
femininas, apojaturas harmonicas e melodias descendentes. Ao lundu, além de procedimentos
melddicos como os da modinha, o choro se assemelha sobretudo no uso das sincopes. Da
modinha, do lundu e da polca europeia, o choro usa a organizagdo métrica binaria.

Se as dancas europeias que aqui chegaram no século XIX trouxeram muitas
construcdes formais e fraseologicas que se preservam na musica do choro, outras construcdes
ritmicas de origem africana, presentes no lundu, no tango, no maxixe, no samba, geraram
articulagdes que impuseram aos choros diferentes padrdes — como os do tipo “maxixado” e
“sambado” — e, por vezes, novas organizacgdes fraseologicas.

Somadas ainda a questdes interpretativas e instrumentais ja& mencionadas nestas
paginas (a figura 3 mostra o choro sendo representado por sua instrumentacdo usual em uma
capa de disco), foram diversas as caracteristicas composicionais que ajudaram a construir os

padrdes de recorréncia do estilo encontrado na musica dos chordes.
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2 N

' “Estésico: do francés esthésique (Molino, via Nattiez), é um adjetivo relacionado a aesthesis, ou seja, a
percep¢do da miisica, ao invés da produgdo/construgdo/criacio/realizacdo musical. Basicamente, 0 mesmo que
recepcional e o oposto de construcional ou péiético. Na musica, busca descrever um elemento da estrutura do
ponto de vista de suas qualidades conotativas percebidas, ao invés de sua constru¢do, por exemplo, “delicado”,
“som de detetive”, “allegro” ao invés de “con sordino”, “acorde menor com sétima maior”, “quarta aumentada”,
“pentatonicismo” etc.” (TAGG, 2011: 15).

? “Ppiético: do francés poiétique (Molino, via Nattiez), é um adjetivo relacionado a poiesis, ou seja, o fazer
musical, ou invés da percep¢do musical. Basicamente, 0 mesmo que construcional e o oposto de estésico ou
recepcional. Na musica, busca descrever um elemento da estrutura musical do ponto de vista de sua construgao,
ao invés de suas qualidades conotativas percebidas, por exemplo, “con sordino”, “acorde menor com sétima
maior”, “quarta aumentada”, “pentatonicismo” ao invés de “delicado”, “som de detetive”, “allegro” etc.”
(TAGG, 2011: 15).

3 O critico Cruz Cordeiro, em janeiro de 1929, mesmo reconhecendo Carinhoso como um choro, chegou a
escrever as seguintes palavras sobre sua gravagdo: “parece que nosso popular compositor anda sendo
influenciado pelos ritmos e melodias da musica de jazz. E o que temos notado desde algum tempo e mais uma
vez, neste seu choro, cuja introdugdo é um verdadeiro foxtrote, que, no seu decorrer, apresenta combinagdes de

pura miusica popular ianque.” (CABRAL: 1997: 123).
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