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O solo improvisado de Toninho Horta em “Stella by Starlight”
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Resumo: O presente artigo descreve e analisa procedimentos musicais utilizados por Toninho
Horta em seu solo improvisado, a guitarra, na faixa Stella by Starlight, presente no disco Once |
Loved (1992). Esse solo é construido predominantemente por acordes em bloco, nos quais o
musico explora o uso de aberturas de acordes carregadas de extensdes além de re-harmonizacdo do
tema, elementos que sdo recorrentes em suas performances e caracterizam a sua assinatura
musical.

Palavras-chave: Acordes em Bloco. Improvisagdo. Guitarra. Toninho Horta. MUsica Popular.
Toninho Horta’s improvised solo in “Stella by Starlight”

Abstract: This article describes and analyzes musical procedures used by Toninho Horta in his
improvised solo, on electric guitar, in Stella by Starlight’s track, in the disc Once | Loved (1992).
This solo is constructed mainly by block chords, in which the musician explore the use of chord’s
openings with extensions. There are also a reharmonization of the theme. These elements are
recurrent in his performances and characterize his musical signature.
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1. Introducéo

Este artigo é fruto da pesquisa de Iniciacdo Cientifica intitulada Toninho Horta:
um estudo sobre o uso de blocos de acordes nos seus solos improvisados (POLO, 2014).
Nesse trabalho foram analisados trés solos improvisados do musico presentes no disco Once |
Loved (1992), nos quais Horta explora amplamente o uso de acordes em bloco.

A producdo do mdsico estd associada tanto a cancdo quanto ao universo
instrumental, sendo significativa nessas duas vertentes, conforme destaca Nicodemo (2009:
140,141). O disco Once | Loved surge do contrato de Horta com a Polygram Internacional,
atualmente Universal. Desse contrato, nasceram mais dois discos além do supracitado;
Diamond Land (1988) e Moonstone (1989), ambos marcados por repertorio
predominantemente instrumental. Once | Loved é o mais jazzistico, desde a escolha do
repertorio, composto em sua maioria por standards, até a formacédo instrumental, que contou
com muasicos jazzistas norte-americanos, Gary Peacock (contrabaixo) e Billy Higgins
(bateria), além do préprio Toninho alternando entre guitarra e violdo. (CAMPOS, 2010: 107)

O violonista Juarez Moreira (2008-2009: 5) tece comentarios a respeito da

maneira de Horta improvisar, afirmando que seu “...improviso calmo e sereno, com poucas
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notas, sem mostrar virtuosismo, apenas a servi¢co da musica (...) convencia pelas frases curtas,
melddicas e pela inteligéncia na colocagdo dos acordes ¢ 0 senso ritmo apropriado...”” Toninho
também alega que em detrimento da rapidez e virtuosismo, valoriza o timbre, criatividade dos
acordes e do encadeamento harmoénico. (HORTA, 2013: 05°:26”)

E necessario problematizar as afirmaces de Moreira e Horta sobre virtuosismo:
embora se entenda que as escolhas estético-musicais tomadas por Toninho fujam ao senso
comum de virtuosismo®, essas afirmacdes corroboram para uma visdo estereotipada sobre o
conceito musical de virtuose e mascaram um embate simbolico/estético. Na condigdo de se
encarar como virtuose todo aquele que se mostra “extremamente habil em alguma atividade,
artistica ou nao.” (HOUAISS, 2009: 1951), quebra-se esse paradigma do musico virtuose
como sendo apenas aquele dotado de certas capacidades técnicas especificas.

Ademais, o0 solo a ser analisado ilustra, em parte, os depoimentos de Moreira e
Horta, visto que seu cerne é o uso de elaboradas harmonizaces a guitarra. Em trabalho
anterior, Polo (2015), foram analisadas aberturas de acordes recorrentes em suas
performances, nas quais o guitarrista utiliza o recurso de pestanas com os dedos 2, 3 e 4 como
forma de ampliar as possibilidades de harmonizag&o em seu instrumento.

Embora haja publicagdes académicas significativas sobre a obra do musico, como
Fonseca (1999), Nicodemo (2009) e Lacerda (2007), este mais especificamente sobre o estudo
de sua improvisacdo, sdo escassas pesquisas que buscam investigar esse ponto especifico e
recorrente em suas performances musicais: 0 uso de blocos de acordes em seus solos

improvisados.

2. Metodologia

Para a andlise deste trecho musical improvisado, foram levados em conta
elementos técnico-musicais e extra-musicais. Primeiramente, buscou-se, através de breve
contextualizacdo do surgimento da guitarra elétrica no Brasil e dos primeiros instrumentistas
brasileiros associados a este instrumento, atentar para o embate simbolico ocorrido entre
guitarra e violdo (no Brasil) e tracar um paralelo com a atuacdo de Horta como guitarrista e
violonista. Tal agdo guiou-se no intuito de contextualizar suas escolhas técnicas instrumentais,
associadas a ambos universos, da guitarra elétrica e do violéo.

No ambito dos elementos técnicos-musicais, foram destacados itens de maior
relevancia para a presente analise, dentro dos diversos parametros da analise musical. Por se

tratar de uma improvisacao construida a base de acordes em bloco, a analise buscou elucidar
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certos procedimentos harménicos: re-harmonizagéo, tipos de aberturas de acordes utilizados e
outros procedimentos relativos ao topico (paralelismo de blocos, movimentacdo de vozes
internas dos acordes). Também atentou-se aos seguintes pontos: textura (no sentido de
organizacao das vozes) e ritmo, esse Ultimo com o proposito de descrever um procedimento

ritmico amplamente utilizado nesse solo.

3. Entre a guitarra e o viol&@o

No contexto musical popular brasileiro o viol&do atua como protagonista, tendo se
tornado simbolo nacional conforme destaca Méarcia Taborda (2011: 191-194). Dessa forma,
ele € o instrumento mais acessivel e difundido no pais, presente em diversos contextos e
classes sociais ha mais de um século.

Com a aparigdo das primeiras guitarras elétricas® no Brasil, na década de 1940,
ocorre o conflito entre o nacional (violdo/tradicdo) e o estrangeiro (guitarra/modernidade),
conforme destaca Visconti (2010: 33). Simbolicamente, 0 novo instrumento representava uma
ameaca a tradicdo e aos costumes da mausica brasileira, 0 que indignou criticos e jornalistas
(Idem).

No &mbito técnico-musical, violonistas e instrumentistas de cordas dedilhadas
desse periodo, a exemplo de Garoto, Zé Menezes, Laurindo de Almeida e Anténio Rago,
passaram a utilizar a guitarra em seus trabalhos, porém, as fronteiras estéticas e técnicas entre
a guitarra e outros instrumentos de corda nao estavam delimitadas, ... 0 que possibilitou uma
ampla mistura de técnicas como resultado da interseccdo dos diferentes idiomatismos
caracteristicos desses instrumentos.” (Ibidem: 35).

De maneira analoga, Toninho iniciou seus estudos musicais ao violdo e o contato
com a guitarra ocorreu aos 18-19 anos de idade. (LIBANIO, 2011: 12°32”) Sua atuago
musical se da tanto como guitarrista quanto violonista, de modo que ele utiliza elementos e
técnicas considerados do universo da guitarra e do violdo, pratica essa comum entre musicos
brasileiros.®> A exemplo disso, para ferir as cordas, utiliza ora os dedos da médo direita ora
palheta, da mesma maneira que recursos associados a guitarra como bends, vibratos, uso de
efeitos como distortion, chorus e delay; ao violdo, rasgueados, arpejos, campanellas e o
recorrente uso de cordas soltas nos acordes. No solo em Stella by Starlight, executado a
guitarra, 0 musico utiliza os dedos tangendo as notas dos acordes simultaneamente ou em

forma de arpejo.
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4. Sintese dos resultados das analises

4.1 Re-harmonizacéo

Stella by Starlight ¢ um dos standards mais conhecidos e tocados em contextos
jazzisticos. Em seu arranjo, Horta promove alteracdo na levada ritmica interpretando o tema
em ritmo de bossa; a harmonia também sofre mudancas, além da tonalidade. Segue abaixo um
esquema comparativo entre a harmonia original e a re-harmonizacdo do musico, sendo que

sua improvisacao ocorre sobre essa nova harmonia:

4/4 Em7(b5) A7(b9) Cm7 F7

Fm7 Bb7 Eb7M Ab7

Bb7M Em7(b5 A7(b9) Dm?7 Bbm7 Eb7
F7M Em7(b5) A7(b9) Am7(b5) D7(b9)
G7(b13) % cm7 %

Ab7(#11) % Bb7M %

Em?7(b5) A7(b9) Dm7(b5) G7(b9)
Cm7(b5) F7(b9) Bb7M %

Exemplo 1 — Harmonia cifrada de Stella by Starlight (THE REAL BOOK, 2004: 382)

4/4 Am7(b5) D7(b9) Fm7/C Bb7sus Bb7
Bbm7 Eb7 Ab7M Db7

Eb Bb/D Cm7 Cm7/Bb | Am7(b5) D7(b9) | Gm7 Gb6
Bb7M/F F#° Gm7 Ab7M(#11) | Dm7(b5) G7(h9)
C7(#9) % Cm7 %

Ab7(#11) % Bb7M F/A Gm7 Gm7/F
Em7(b5) A7 Ebm7 Ab7 Dm7 G7
Dbm7 Gb7 2/4 Cm7(b5) 414 F7 -

Exemplo 2 — Re-harmonizagdo de Stella by Starlight

A ordem dos acordes nas tabelas acima ocorre horizontalmente. O violonista
realiza alteracdo na tonalidade, que até o compasso 22 se configura uma quarta acima da
original. A partir desse trecho, ele retorna a tonalidade original, o que configura uma
modulagéo para regido da dominante maior (D), ou seja, de Eb para Bb.*

Os acordes grafados em vermelho séo re-harmonizac¢Oes que exercem diferentes
funcbes harmonicas. Nos compassos 9, 22 e 23 ndo ha afastamento do campo harménico,
tratam-se de acordes diatdnicos de passagem. No compasso 27, 0 musico apenas acrescenta o
Dm?7 para completar a cadéncia II-V. Nos demais, ocorre um distanciamento maior da
harmonia original, j& que no compasso 12 Horta substitui uma cadéncia 11-V (Ebm7 - Ab7,
considerando a nova tonalidade) pelo acorde de Gb6. Nos compassos 13 e 14, ele cria uma
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sequéncia cromética na qual, no 14, ocorre a substituicdo de um I1-V [Am7(b5) - D7(b9)] por
Gm7 - Ab7M(#11). Por fim, nos compassos 25 e 27, ha o acréscimo de cadéncias subll -
subV (FREITAS, 1995: 116-118), o que configura o uso de dominantes estendidas: (Em7(b5)
- A7) — (Ebm7 - Ab7) — (Dm7 - G7) — (Dbm7 - Gb7) — (Cm7(b5) - E7). (Idem: 82-85).

4.2 Textura

Dourado (2008: 331) define textura, em musica, como a “maneira em que
determinada obra foi estruturada verticalmente, ou seja, o sistema de combinagédo de vozes...
(...) A textura pode ser Homofonica, Polifonica ou de técnica mista.” Acrescenta-se também, a
conceituacdo do termo, a textura monofénica, na qual s6 ha uma melodia desacompanhada.
(Idem, 211).

Pode-se inferir que dentre o0s tipos de texturas descritas anteriormente, predomina
no solo de Horta a textura homofonica, caracterizada pelo uso vertical da harmonia, com a
predominancia do emprego de blocos de acordes. Nota-se que a prépria escrita do solo

evidencia a ocorréncia dessa textura:
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Exemplo 3: Solo em Stella by Starlight (Compassos 25 ao 31)

A harmonizacdo em bloco é muito utilizada para sopros em big bands de jazz e
também por pianistas e guitarristas®. No solo em questdo, Horta revela a influéncia da
harmonizacéo jazzistica, uma vez que seus acordes em bloco operam de maneira analoga a
escrita para sopros na qual cada nota da ponta (melodia) se encontra, de modo geral,

harmonizada por um bloco que usualmente carrega extensdes (6%, 9%, 113 e 13%).°

4.3 Antecipacdes de acordes
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As antecipagBes’ harmonica e melédica sdo comuns em diversos géneros
musicais, configurando-se como um recurso que gera tensdo e surpresa. Neste solo, o musico

utiliza constantemente antecipacfes de acordes na ultima colcheia do compasso. Seguem

alguns exemplos nos quais as antecipac6es encontram-se circuladas em vermelho:

Bb7M/F F§ Gm7 AT Dm7(b5) G7(alt)
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Exemplo 5: Solo em Stella by Starlight (Compassos 25 ao 28)

Por se tratar de um ritmo de bossa com inten¢do quaternéria, ao invés de binaria, a
maioria dessas antecipacdes incide sobre a Gltima colcheia do compasso. Se o ritmo fosse
binario, as antecipa¢des ocorreriam sobre as ultimas semicolcheias. Esse tipo de antecipacdo é

bastante idiomatico do samba e do choro.

hoas I S 4\ A
T r r r

Exemplo 6: ex. de figura ritmica da bossa nova ou samba, em compasso quaternario
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Exemplo 7: ex. de figura ritmica da bossa nova ou samba, em compasso binario
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4.4 Aberturas de acordes por quartas

Tratam-se de aberturas formadas por intervalos consecutivos de quartas justas ou
aumentadas®. O guitarrista faz amplo uso desse tipo de abertura em seu solo e em suas
harmonizacGes, de modo geral. Observa-se que a prépria afinacdo em quartas, do violdo ou
guitarra (a excecdo do intervalo de terca maior entre as 3? e 22 cordas) favorece seu uso, em

grande medida por meio da utilizacdo de pestanas ou meias pestanas.

Bb7M/F A Gm7  AbTM@#1 Dm7(b5) G7(alt)
i A v N Q_ v 2 4/
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P
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Exemplo 8: Solo em Stella by Starlight (Compassos 13 ao 16)
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No exemplo 8, Horta explora a utilizacdo dos “quartais” de duas maneiras:
utilizando dois intervalos consecutivos de 42 justa ou um intervalo de 42 aumentada seguido
por outro de 42 justa. Destaca-se o uso do segundo voicing® presente no compasso 16, que,
tocado sobre um acorde dominante, ndo possui 3% maior de modo a ndo formar o intervalo de
tritono. A 3% maior € substituida pela 92 aumentada (3% menor), o que confere a abertura,

nesse contexto harménico, um colorido modal.°

Acrescenta-se também o fato de ndo haver
outro instrumento harmdnico além da guitarra, 0 que transparece 0 peso e a sonoridade desse

voicing.

4.5 Outros procedimentos
4.5.1 Movimento de vozes internas
Embora o solo seja construido predominantemente por acordes em bloco, o

musico também utiliza movimentos de vozes internas, conforme o exemplo abaixo:

D7(b9)

Am7(b5)

J S—
-
=

Gm7

- .
—

Exemplo 9: Solo em Stella by Starlight (Compassos 10 e 11)
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No exemplo 9, 0 masico sustenta as notas mais agudas da abertura, 3% e 52 para

realizar um contracanto na voz mais grave, que faz o0 movimento descendente envolvendo a

92, tdnica, 72 maior e 72 menor, respectivamente.

4.5.2 Bloco Outside™
No exemplo seguinte, o violonista utiliza um voincing com o tritono meio tom

acima do tritono de Ab7.
Ab

21 ;ﬂjil b 4. 3

A |
pTd

) ;T’lv \!!!l{ﬂ

Exemplo 10: Solo em Stella by Starlight (Compassos 21 e 22)

Constata-se que, pela presenca das notas Sol e Do#, a abertura deriva do acorde de

A7 ou Eb7.

4.5.3 Blocos paralelos
Ha também um trecho em que Horta utiliza blocos paralelos e cromaticos,

empregando uma mesma abertura para ascender e descender cromaticamente:

C7(89)

Exemplo 11: Solo em Stella by Starlight (Compassos 17 e 18)

Nesse exemplo, que também pode ser considerado outside, 0 musico ascende e
descende trés semitons. Nas técnicas de escrita para big band é comum harmonizar uma

melodia cromatica dessa maneira, com blocos paralelos e cromaticos.

Considerac0es Finais
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O solo de Toninho Horta em Stella by Starlight utiliza elementos associados a
guitarra jazzistica, como as harmonizacgdes em blocos, muito comuns em performances de Joe
Pass e Wes Montgomerey (referéncias para Horta, conforme ja dito). Entretanto, seria errdneo
afirmar que suas escolhas estético/harménicas se norteiam apenas pela concepcao jazzistica,
uma vez que a bossa nova foi fundamental ao desenvolvimento de sua linguagem musical
(POLO, 2014: 10-12), bem como o contato com Chiquito Braga, Milton Nascimento e outros
compositores e musicos associados ao “Clube da Esquina”. (Idem, 14-18) Nesse solo, a
presenca da bossa nova ocorre também por meio de elementos ritmicos.

Trés caracteristicas importantes a serem ressaltadas sdo que a formag&o de trio
(baixo, bateria e algum instrumento melddico-harmdnico) possibilita maior liberdade
harmonica ao solista (nesse caso ao guitarrista), visto que ndo hé risco de haver choque entre
possiveis aberturas de acordes executadas simultaneamente por mais de um instrumento.
Horta dificilmente executa a tonica dos acordes em seus voicings, j& que o baixo o faz. Dessa
maneira, o guitarrista fica mais livre para acrescentar extensdes as aberturas. Nesse solo
improvisado, parece haver um pensamento predominantemente harménico ao invés de

melédico, de modo que Toninho opta por ndo tocar single notes.
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Notas

! Este visto como o uso de certos procedimentos técnicos instrumentais ou ainda a demonstragéo superficial ou
banal desses mesmos procedimentos.

% Ressalta-se que a guitarra surgiu como uma tentativa de eletrificar o violdo. (VISCONTI, 2010: 33)

® Essa caracteristica também se verifica na obra de violonistas e guitarristas como Hélio Delmiro, Lula Galvo,
Romero Lubambo, Chico Pinheiro, Diego Figueiredo, entre outros. O intercAmbio de técnicas e elementos
estéticos associados aos dois instrumentos é comum no Brasil, onde por um lado ha a “tradi¢do” do ensino do
violdo erudito e da pratica de géneros como o samba e choro, e por outro a influéncia da guitarra, geralmente por
meio de géneros como blues, jazz e rock.

* Esse é um tipo de modulacio para tonalidades vizinhas, no circulo das quintas. Nesse caso, para uma quinta
acima. (TINE, 2011: 47,48)

> Pode-se citar como exemplos os guitarristas Wes Montgomery e Joe Pass, ambos influéncias para Toninho.
(NICODEMO, 2009: 136)

® Excluiu-se as 73 do campo das extenses, pois entende-se a tétrade como acorde bésico “no ambito da presente
concepcdo da Harmonia Tonal em uso na musica popular...” (FREITAS, 1995: 13)

’ “Uma ou mais notas que soam dissonantes em um acorde e se tornam consonantes no seguinte.” (DOURADO,
2008: 27)

® Tiné (2011: 41) afirma que as aberturas “quartais” devem possuir ao menos dois intervalos consecutivos de 42
justa ou aumentada para se configurarem como tal. O autor também ressalta que “o impressionismo francés e o
jazz dos anos 1960 popularizaram bastante esse tipo de abertura”. (Idem)

¥ Termo que se refere & organizacéo das notas dentro do acorde, similar & expressao abertura.

19 por conter apenas a 32 menor, essa abertura pode se configurar como oriunda do Vm?7, este derivado da escala
menor natural. Freitas (1995: 38) afirma que 0 Vm7 ndo se enquadra como acorde dominante, uma vez que,
para tanto, deve haver necessariamente um acorde perfeito maior com sétima menor. Dessa maneira, 0 Vm7 se
configura como elemento modal que foge a relacdo bésica de resolucdo do tonalismo, a cadéncia
dominante->tdnica.

1 0 termo outside playing se refere & “tocar fora”, ou seja, utilizar notas estranhas (fora da escala) aos acordes
de base.
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