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Resumo: Este artigo reporta a um estudo em andamento, financiado pela FAPESP, tratando sobre
0 desenvolvimento criativo através da invencdo musical. Por meio da sistematizacdo e aplicacao
de algumas atividades junto a trés grupos de participantes, coletamos e analisamos os dados
seguindo os procedimentos propostos pela Grounded Theory (STRAUSS; CORBIN, 1998). Como
resultado, identificamos determinados cddigos, suas propriedades e dimensdes, permitindo, assim,
apresentar evidéncias conducentes a uma teoria substantiva, produto final desta pesquisa.
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The Discovery through Invention: Prolegomena towards a Substantive Theory

Abstract: This paper refers to a study in progress, funded by FAPESP, about the creative
development through musical invention. Through the systematization and application of some
activities along with three groups of respondents, we collected and analyzed data by following the
procedures proposed by the Grounded Theory (STRAUSS; CORBIN, 1998). As a result, we have
identified certain codes, their properties and dimensions, allowing thus provide evidences leading
to a substantive theory, final product of this research.
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1. Contextualizacao, relevancia, contribuicdo e objetivos desta pesquisa

Apesar dos recentes esforcos em promover um ensino artistico incentivando a
imaginacdo, a criatividade e a capacidade critica, Wroblesvski (2009) adverte que o ensino de
arte, atualmente, é ainda similar aqueles adotados nas décadas de 30 a 70 do séc. XX,
permeando nas aulas atividades pedagégicas tradicionais e tecnicistas’ (WROBLESVSKI,
2009: 11013). No ambito musical, Cislagui (2009) observa que a conducdo pedagodgica ndo
ocorre de maneira diferenciada; por meio de uma revisdo bibliografica e uma pesquisa
envolvendo trés estudos de caso, 0 autor constata que o ensino efetivado em bandas de musica
ainda prioriza a pratica de exercicios repetitivos, memorizagdo e reproducdo de contetido
referente a teoria (leitura musical) e pratica instrumental. Mesmo encontrando tragos de outras
pedagogias, a forma tradicional de ensino parece prevalecer nas a¢fes educativas realizadas
nos grupos investigados (CISLAGUI, 2009: 159). Atentando-se a esta realidade, diferentes
propostas tém favorecido uma pedagogia desvinculada de aprendizagens acriticas e presas a
tradicdo, sustentando o uso da capacidade criadora como uma ferramenta para a

expressividade e desenvolvimento musical®.
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Seguindo esta direcdo, esta pesquisa parte da premissa de que o potencial criativo
pode estar integrado ao processo de aprimoramento artistico. A primeira orientacdo deste
estudo foi a sistematizacdo de uma série de exercicios de invenc¢do, entendido aqui como uma
acao criativa capaz de gerar um produto final integral, sendo este construido por meio de
processos que levam a descobertas durante o fluxo musical. Tais exercicios foram aplicados
junto a trés grupos de participantes voluntarios na Escola Livre de Musica da Unicamp (ELM-
Unicamp), os quais tiveram conhecimento da natureza das atividades e assinaram um Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). A partir da execucdo de tais atividades e da
observacdo das manifestacOes e relatos dos participantes, intencionou-se, em sua segunda
orientacdo, coletar e analisar dados permitindo elaborar uma teoria substantiva a partir das
atividades empiricas. Entende-se Teoria, segundo a perspectiva proposta por Strauss e Corbin
(1998), como um conjunto de conceitos bem desenvolvidos ligados por relacBes, 0s quais
constituem uma estrutura integrada que pode ser usada para explicar ou prever um fenémeno
(STRAUSS; CORBIN, 1998: 15). A Teoria substantiva refere-se, entdo, a uma teoria
aplicavel a uma area substantiva, ou seja, a um campo especifico de estudo, delimitado a uma
area particular de atuacdo (GLASER; STRAUSS, 1976: 79). Assim, em termos académicos,
esta pesquisa torna-se relevante tanto no sentido teorico, através da elaboracdo de uma teoria
substantiva, quanto pratico, por meio de proposi¢cdes pedagdgicas no ambito da educacdo
musical.

2. Pressupostos tedricos

Consideramos que a criatividade ndo é uma habilidade passivel de ser ensinada.
Assim como o0 pensamento, 0 raciocinio, a memoria etc., € uma capacidade cognitiva propria
do ser humano. Ela pode, sim, ser desenvolvida ao tirar as “amarras” que a envolve, estando
profundamente enraizada em atitudes afirmativas relacionadas a crenca na capacidade de
resolver problemas. Neste contexto, determinadas a¢fes promovendo a autoeficacia podem
gerar motivagdes intrinsecas relevantes ao sujeito criativo. Segundo Amaral (1993), a
autoeficacia pode ser definida como “uma teoria social cognitiva que considera que o que as
pessoas pensam de si e das suas capacidades tem uma importancia fundamental na motivacéo,
na acdo e nas reacdes emocionais que experimentam nas mais variadas Situagdes”
(AMARAL, 1993: 14).

Em outra direcdo, a procura por condutas direcionando a um alto grau de
concentracdo durante a realizacdo de uma determinada acdo € um aspecto importante para
uma fluidez criativa. De acordo com Csikszentmihalyi (1997), a experiéncia do fluxo pode ser

definida como uma sensacgédo de acdo sem esfor¢co vivenciada em momentos prazerosos e de
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profunda imersdo na atividade proposta. Tal experiéncia é geralmente alcangada em
realizacdes envolvendo o fino equilibrio entre habilidade e desafio e em tarefas que oferecem
um feedback (retroalimentacdo) imediato com metas claras e bem definidas
(CSIKSZENTMIHALY, 1997: 36-38).

Consideramos, ainda, 0s processos de percepcdo, analise e sintese como
elementos diretamente envolvidos na capacidade de estruturacdo dos eventos sonoros. De
acordo com Mannis (2014), tais instancias sdo ciclos de processos cognitivos constituidos no
ato criativo e diretamente envolvidos na tomada de decisfes, uma vez que toda escuta é uma
escuta dirigida para um determinado aspecto, como consequéncia de um ato de voligdo
(MANNIS, 2014: 212-214). Desta forma, a profundidade com que o sujeito percebe, analisa e
sintetiza os eventos sonoros esta diretamente correlacionada com suas habilidades receptivas e
produtivas®, ou seja, quanto maior/menor o grau nestas trés instancias, maior/menor serdo tais
habilidades. Neste sentido, os exercicios de invengdo propostos nesta pesquisa buscam, entao,
incentivar tais processos por meio de atividades que orientam a uma escuta ativa individual e
coletiva, como forma de aprimoramento musical.

Durante as sessfes laboratoriais, procuramos ampliar o vocabulario sonoro ao
longo de determinadas abordagens valorizando especificamente o interesse nas qualidades
morfolégicas do som, baseadas na escuta reduzida proposta por Schaeffer (1966). No mesmo
sentido, Murray Schafer (1992), ao relatar algumas de suas experiéncias como compositor
convidado a trabalhar com estudantes de musica de escola primaria e secundaria, apresenta-
nos um direcionamento para uma escuta reduzida com especial atencdo aos objetos sonoros
presentes em nosso meio ambiente — a paisagem sonora. Por fim, consideramos as abordagens
propostas por Mandolini (2012), as quais priorizam a intui¢do, a experimentacdo e descoberta
como ferramentas para o desenvolvimento criativo: a heuristica musical, ou seja, uma forma
de aprendizagem em que a construcdo do conhecimento desponta a partir de insights surgidos
durante o processo criativo.

3. A opcao pela Grounded Theory

“A Grounded Theory é uma metodologia geral para desenvolver uma teoria
fundamentada em dados sistematicamente coletados e analisados” (STRAUSS; CORBIN,
1994: 273). Idealizada pelos socidlogos Barney Glaser e Anselm Strauss (1967), a
metodologia passou por modificacBes consideraveis quando os autores, ao finalizarem a
parceria, deram continuidade a sistematizagdo do método, dando origem a duas vertentes. O
viés que norteia esta pesquisa é o proposto por Strauss e Corbin (1998), dando énfase na

construcdo de uma teoria integrando (a) estrutura, os contextos condicionais no qual um
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fendmeno encontra-se situado, e (b) processo, as acdes/interagdes decorrentes destas
condigdes (STRAUSS; CORBIN, 1998: 123).

A Grounded Theory é considerada um método interpretativo de pesquisa,
buscando compreender a realidade a partir dos significados atribuidos pelos envolvidos em
suas experiéncias (MORGAN; SMIRCICH, 1980 Apud BANDEIRA-DE-MELLO, 2002: 69).
Em contrapartida, Denzin (1994) a define como uma metodologia po6s-positivista por enfatizar
uma visdo de mundo em termos de causas e efeitos (DENZIN, 1994: 508). Contudo, Strauss e
Corbin (1998) advertem que o principal objetivo dos processos de codificacdo propostos pela
Grounded Theory é obter um melhor entendimento sobre o fendbmeno, capturando a dindmica
do fluxo de eventos e a natureza complexa de suas relagdes (STRAUSS; CORBIN, 1998, p.
129):

... Ndo estamos falando em linguagem de causa e efeito. Isto é muito simplista... O
resultado se aproxima a uma discussdo que direciona o leitor a uma trilha complexa
de inter-relagdes, cada uma seguindo seu padrdo, explicando o que estd acontecendo.
(STRAUSS; CORBIN, 1998: 130)

A Grounded Theory tem sido usada de diferentes formas, variando conforme as
areas especificas de estudo, propoésitos e focos das pesquisas. Conforme ressaltam Strauss e
Corbin (1994), pesquisadores inventam diferentes procedimentos adaptando os métodos
segundo as circunstancias de seus proprios processos de pensamentos (STRAUSS; CORBIN,
1994: 276). Basicamente, a metodologia oferece trés tipos de codificacdo: (a) codificacdo
aberta: processo analitico no qual os conceitos sdo identificados e suas propriedades e
dimensbes sdo descobertas nos dados; (b) codificacdo axial: processo que consiste em
relacionar as categorias as suas subcategorias ligando-as em nivel de propriedades e
dimensGes e (c) codificacdo seletiva: processo que consiste em integrar e refinar a teoria
organizando todas as categorias em torno de uma categoria central, representando o tema
principal da pesquisa (STRAUSS; CORBIN, 1998: 101-144).

4. Codigos e categorias emergentes

A recorréncia de determinadas acOes/interacBes e/ou incidentes forneceram
indicios quanto as suas propriedades e dimens@es, tornando possivel agrupa-las em c6digos os
quais, com andamento da pesquisa e 0 aumento da sensibilidade tedrica do pesquisador,
tornaram-se mais conceituais. Alguns codigos foram identificados in vivo (a partir de
expressoes utilizadas pelos proprios participantes) e outros rotulados pelo pesquisador
visando & representacdo de incidentes semelhantes em um termo mais abrangente. Trés
cddigos foram selecionados como categorias-base por apresentarem maior fundamentagéo

(Groundness) e densidade (Density) representativa do fendmeno estudado. As categorias-base
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selecionadas foram: Inflexibilidade, Liberdade criativa e Abertura a novas possibilidades,
sendo Liberdade criativa considerada como categoria central deste estudo.
1. Categoria I: Inflexibilidade

Do lat. inflexibilis (que ndo se pode dobrar), o termo diz respeito a condutas
rigidas, austeras e impassiveis, ou metodologias de ensino incapazes de se adaptarem a
circunstancias novas ou diferentes. Caracteriza-se pelo pouco entendimento ou descaso do
professor com as reais necessidades e a constru¢cdo do conhecimento individual de cada
estudante. A inflexibilidade se apresenta de forma direta em situacfes onde o formador agiu
de forma pouco amigavel sem, a principio, avaliar como suas ac¢fes estdo sendo recebidas
pelos alunos ou em situagdes em que demonstra pouco julgamento critico quanto a outros
interesses do estudante, seguindo rigidamente uma metodologia pré-estabelecida. Ainda, as
constatacbes da pesquisa levam a considerar determinadas condi¢bes contextuais onde a
inflexibilidade pode se apresentar de forma indireta, identificadas através das subcategorias
referéncias de especializacao e a expertise técnica. As Referéncias de especializagdo dizem
respeito a materiais especificos de um sistema musical caracteristico de uma sociedade no
qual o sujeito se identifica, a expertise técnica corresponde as habilidades especificas para
reproduzir e manipular tais materiais. A Inflexibilidade, neste caso, se manifesta na
prerrogativa de que somente a partir do dominio de certas referéncias e expertise técnica
estaremos aptos a nos expressarmos de forma criativa. Da inflexibilidade surge a preocupacao
perante a possibilidade de “erro” durante a realizagdo musical, ou seja, a (pré)-ocupagéo em
dominar determinada expertise técnica ou conhecer certa referéncia de especializacao antes e
durante a concretizacdo artistica propriamente dita.

2. Categoria Il: Liberdade criativa

A liberdade criativa refere-se a descoberta no prazer de criar em contextos
desassociados da inflexibilidade na realizagédo musical, ou seja, em situagdes onde a expertise
técnica ou as referéncias de especializacdo ndo estiveram presentes de forma imperativa
durante as performances. Embora os participantes saibam o qudo importantes sdo tais
conhecimentos prévios, eles vislumbraram suas capacidades ao vivenciar atividades
envolvendo a liberdade criativa, incentivando, assim, criagdes mais espontaneas, intuitivas e
comunicativas. Nesta pesquisa, identificamos que as subcategorias (a) criagdo com o
conhecimento disponivel (criacdo envolvendo a juncdo de quaisquer conhecimentos); (b)
flexibilidade no uso de material (ressignificacdo do fenbmeno sonoro); (C) Novos recursos
instrumentais (ampliacdo das possibilidades de realizacdo musical) e (d) pratica social

(desenvolvimento musical por meio de uma pratica coletiva), podem apresentar-se como
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condicBes contextuais para esta categoria e para o estimulo de determinados processos, tais
como: () intuicdo (criacdo a partir de repertérios internalizados) (b) adaptacédo (ajustamento
a uma nova situacao) (c) processos heuristicos (fenbmenos que levam a descoberta) e (d)
atencdo (escuta ativa e direcionada).

3. Categoria IlI: Abertura a novas possibilidades

Este cddigo reflete a compreensdo de uma realizagdo musical enriquecida por
novas formas de expressdo, apontando, assim, para a desconstrucdo de concepgdes prévias
que os participantes tinham em relacdo ao ato criativo. Embora a abertura e a coragem para
explorar novas ideias sejam caracteristicas identificadas na personalidade criativa
(TREFFINGER; SELBY; SCHOOONOVER, 2012: 410), constatamos, através dos relatos,
que tais caracteristicas podem ser potencializadas por meio de um ambiente propicio a
invencdo. A abertura a novas possibilidades associa-se a experimentacdo (motivacdo a
percorrer por caminhos novos e desconhecidos) e a ampliacdo da perspectiva criativa
(implementacdo de novas ferramentas ou sonoridades como procedimento para chegar a
criacdo artistica). Constata-se, entdo, que a motivacédo (vontade e determinacdo em realizar
uma determinada tarefa) pode ser intensificada através de condicdes e processos relacionados
a liberdade criativa, as novas possibilidades de criacdo aditadas, as frequentes descobertas
durante as performances criativas, a imersdo nas atividades e, principalmente, ao vislumbre de
suas capacidades musicais.

5. Discusséo

A partir da andlise dos relatos e da gravacdo das performances criativas,
constatamos que a liberdade criativa se apresenta como uma agdo capaz de estimular a
motivacdo e o desenvolvimento musical. A inflexibilidade, neste sentido, se caracteriza como
uma contragdo a ela, ou seja, uma acdo contra, uma reducdo, uma retracdo da liberdade
influindo e conduzindo & preocupacgdo durante a realizacdo artistica e ao desmedramento dos
processos criativos. A liberdade atua desta forma como uma fonte mediadora, tendo, como
uma de suas consequéncias, a abertura a novas possibilidades.

Quanto mais inflexivel se encontra a realizag&o artistica, maiores as possibilidades
da manifestacdo de uma preocupacdo frente as situagbes musicais vivenciadas,
principalmente se as referéncias de especializacdo e expertise tecnica forem consideradas
como Unicas formas de aprimoramento artistico e criativo, reportando a dominios ja aceitos
em um territério musical especifico. Em contrapartida, o foco na liberdade criativa pode
estimular uma forma mais aberta de entender e sentir a musica, fomentando a experimentacéo,

ampliando as possibilidades criativas e potencializando capacidades antes pouco estimuladas.
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Seja de maneira implicita ou explicita, os depoimentos frequentemente estabelecem
comparacgOes entre a inflexibilidade (aces passadas), a liberdade criativa (agdes presentes) e
a abertura a novas possibilidades (a¢des futuras).

6. Consideracdes finais

As informag0des apresentadas neste corpo textual estdo fundamentadas em uma
pesquisa realizada sobre as experiéncias vividas durante as oficinas de musica, considerando
0S comportamentos, as emocOes, 0s sentimentos e as subjetividades. Neste contexto, 0s
fendmenos aqui apresentados dizem respeito a determinados padrdes repetidos de
acontecimentos ou agdes/interacdes, representando o que os individuos fazem ou dizem, em
resposta a certos problemas ou situagfes em que se encontram (STRAUSS; CORBIN, 1998:
130). Os cadigos foram apresentados e classificados conceitualmente em categorias e
subcategorias ao lado de uma breve descricdo de suas propriedades e dimensdes. A teoria,
contudo, encontra-se em processo de maturacdo onde, com o andamento das analises e a
realizacdo de mais um laboratério (oficina de musica), sera possivel alcancar a estabilizacdo
dos dados, permitindo estruturar os codigos em um esquema logico, sistematico e
explanatorio, capaz de situar e elucidar os fenébmenos, formalizando, assim, a teoria
substantiva, produto final desta pesquisa.
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