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Compartilhando musica e saudade: um arranjo fraternal de Carlos Gomes
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Resumo: O compositor José Pedro de Sant’Anna Gomes (Campinas, 1834-1908) compds por
volta de 1882 a pega intitulada 4 Saudade, provavelmente para cordas, mas publicada em redugéo
para piano. Esta composi¢do daria origem a outra de nome semelhante, Saudade!, que se
diferencia pela colaboragdo de seu irmdo Carlos Gomes (1836-1896). Este artigo se propde a
comparar estas duas versdes, analisando o papel dos compositores e, principalmente, demonstrar
como a despretensiosa pega inicial transformou-se, a partir das intervengdes de Carlos Gomes, em
outra com de alto nivel de elaboragao.

Palavras-chave: Carlos Gomes. Sant’Anna Gomes. Saudade!. Mfusica de Camara. Musica
Brasileira.

Sharing Music and Longing: a fraternal arrangement of Carlos Gomes

Abstract: The Brazilian composer, José Pedro de Sant’Anna Gomes (1834-1896|) wrote around
1882 the composition entitled 4 Saudade, published in piano reduction. This work, which
remained unknown for many years, gave rise to other similarly named, Saudade!, which
distinguishes itself by the collaboration of the composer’s brother Carlos Gomes (1836-1896). The
comparison between the two versions exposes the role of each composer and allows to understand
how a simple and unpretentious composition became, in the hands of Carlos Gomes, another with
high level of elaboration.
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1. Dados historicos

Apesar da formacdo musical idéntica, os dois filhos do mestre-de-capela de
Campinas, SP, Manuel Jos¢ Gomes (Santana de Parnaiba, SP, 1792-Campinas, 1868),
[Antonio] Carlos Gomes (Campinas, 1836-Belém do Para, 1896) e José Pedro Sant’Anna
Gomes (Campinas, 1834-1908) seguiram por caminhos diferentes. O primeiro, mais
ambicioso e arrojado, abandonou uma vida pacata na sua cidade natal para se aventurar e
estudar musica no Rio de Janeiro e, posteriormente, com uma bolsa que recebeu do Imperial
Conservatorio de Musica, passou a viver e trabalhar em Mildo, o centro mais importante na
produgdo operistica no século XIX. Ali desenvolveu toda a sua carreira, s6 retornando
definitivamente ao Brasil meses antes de sua morte em Belém do Para.

J& Sant’Anna Gomes permaneceu toda a sua vida em sua cidade natal, onde
manteve intensa atividade como compositor, regente, violinista e empresario musical,
deixando uma obra extensa de excelente feitura, muita delas ligadas ao contexto em que vivia.

Entre valsas, polcas, cancdes e géneros diversos, a maior parte para quinteto de cordas,
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encontram-se pegas vocais, religiosas, para banda de musica, um quarteto de cordas em quatro
movimentos e duas 6peras, Alda e Semira, esta inacabada (NOGUEIRA, 1997).

Tiveram oito irmdos (a0 menos que chegaram até a idade adulta), mas apenas
Carlos e Sant’Anna eram filhos da mesma mae, Fabiana. Esta faleceu tragicamente em 1842,
quando os filhos contavam oito e dez anos, respectivamente. Talvez esta perda tenha
contribuido para estreitar os lagos entre os irmdos, que mantiveram uma relagcdo intensa e
fraternal até a morte de Carlos em 1896. Este, pouco antes de seu passamento em Belém do
Para teria lamentado a auséncia do irmao, que, vivendo em Campinas, ndo tinha recursos para
uma viagem de tal monta e ndo pdde acompanhar seus Gltimos momentos.

Além de, dentro de seus modestos recursos, ter apoiado financeiramente o irmao
em varias ocasioes, o “mano Juca” teve atuagdo decisiva na montagem de I/ Guarany no
Teatro alla Scala de Mildo em 1870, ja que arrecadou entre amigos e fazendeiros da regido de
Campinas grande parte do dinheiro para a montagem da Opera. Esses recursos eram
absolutamente necessarios, pois o Teatro s6 ofereceu orquestra e cantores. O resto ficou por
conta do compositor que, em 1869, pouco antes da estreia da Opera escreveu ao irmao:

O Guarani deve entrar em ensaios em janeiro de 1870 e sera exibido, possivelmente
nesse mesmo més. Aproxima-se o dia fatal. Vem; se tu me faltares e se o sucesso
coroar meus esfor¢os, a tua auséncia far-me-a receber as ovagdes do publico
italiano, com a alma cheia de tristeza e saudade por ti, meu irmo, meu amigo e
sempre generoso protetor. Ademais preciso de muito dinheiro para a montagem. As
minhas dificuldades de que tens noticias crescem a medida que passam os dias.

Faltam-me 10.000 liras. Veja se consegues com o0s amigos auxiliar-me nessa
situagdo critica e dificil. (BOCANERA, 1913)

E esta relagio fraternal que se materializa nas composi¢des A Saudade de

Sant’ Anna Gomes e Saudade! , esta uma pareceria de com Carlos Gomes, escrita em 1882.

2. Sobre as composicoes

Em 1882 Carlos Gomes vivia uma fase pouco produtiva, além de uma série de
problemas familiares e financeiros, ficou bastante desapontado com a recepgdo fria que
recebeu a 6pera Maria Tudor, apresentada no Scala em 1879, acusada de se alinhar aos ideais
wagnerianos. Nao conseguia compor, suas ideias se perdiam, e mesmo com libretos a
disposicao, nenhuma obra de grande porte se concretizava. Desde o inicio da década de 1880
até a estreia de Lo Schiavo em 1888, sua producgdo se resumiu a publicacdo pela Casa Ricordi
de dois albuns de cangdes para canto e piano em 1882 e 1885. Sabe-se, por meio de cartas
enviadas por Gomes a Carlo Tornaghi, procurador da Casa Ricordi, que esta publicacdo nao

foi facil. Em carta com data de dois de fevereiro escreve: “Aproveito para pedir que apresse o
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mais possivel a publicacdo do Album Vocal, que, segundo soube pelo sr. Paloschi, foi
colocada em andamento.” J4 em 29 de abril de 1882 escreve a mesma pessoa: “Os meus dois
Album quando?” (VETRO, 1976: 67).

Além dos problemas e da falta de inspiracdo, era obrigado a viajar constantemente para
acompanhar as representacdes de suas Operas. Em carta escrita a Arthur Imbassahy em 22 de
setembro de 1880, comentou que seu nome nao era mais Carlos Gomes, e sim “peteca”
(REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA, 1936: 380).

Outra producao desta época foi justamente este arranjo sobre a obra do irmao, o
quinteto de cordas Saudade!. O manuscrito desta composi¢do, que estd no Museu Carlos
Gomes em Campinas, SP', sempre foi atribuido exclusivamente a Sant’Anna, que assina os
manuscritos. Entretanto, h4 alguns anos foi localizada por Arnaldo Senise no arquivo do
compositor Luiz Levy” uma copia desta obra realizada pelo miisico e amigo dos Gomes,
Azarias Dias de Mello, regente de banda e professor em Campinas’. Uma inscrigdo na capa de
todas as partes cavadas esclarece a autoria da composicdo: “Saudade / Melodia do M°
Sant’Anna Gomes / Quinteto arranjado por Antonio Carlos Gomes / Milano, Mar¢o de 1882.”
E, portanto, uma composi¢do compartilhada pelos dois irmdos, o que encerraria a questio.
Mas a localizacdo posterior de outra partitura, se ndo colocou duvidas a autoria, trouxe novos
elementos para a compreensdo das condi¢des de criacdo de Saudade! como consequéncia da
intensa relacdo entre os dois irmaos.

Trata-se da composi¢do de Sant’Anna Gomes intitulada 4 Saudade (a versdo com
dupla autoria chama-se Saudade!), publicada pela Imperial Litografia J. Martin de Sao Paulo.
Na partitura estd indicado que se trata de uma reducdo para piano realizada por Emilio
Giorgetti, membro da coldnia italiana de Campinas e professor de musica no Colégio Culto a
Ciéncia. Esta partitura traz a inscri¢do: “Dedicada a meu irmao Carlos Gomes”. Nao ha
indicacdo de data, mas provavelmente ¢ anterior a 1882, data do arranjo realizado por Carlos
Gomes.

A qualidade da impressao desta partitura para piano ¢ sofrivel e como boa parte da
figurag¢do da peca utiliza fusas o resultado visual ¢ pesado e algo confuso. Sendo uma redugao
para piano sem maiores explicagdes, fica a diivida sobre a instrumentagdo original de pega. A
acentuada preferéncia de Sant’Anna pelos quintetos de cordas, instrumentacdo predominante
em sua producdo musical, e alguns artificios na redugdo para piano, sugerem que esta seria
também a formacdo original de A Saudade. Provavelmente a reducdo para piano teria

viabilizado a publicacdo da composi¢ao, como aconteceu com outras de Sant’Anna, como a
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valsa Frederiquinho (originalmente para quinteto de cordas) e a can¢do Sonho (quinteto de

cordas e piano), entre outras.

3. Semelhancas e diferencas entre as duas versoes

Embora ndo tenhamos condi¢des de apurar a contribui¢do exata de Carlos Gomes
para a composi¢do, o cotejamento da peca A Saudade para piano com Saudade! para quinteto
de cordas indica que a colaboragdo de Carlos transformou e valorizou a pe¢a de Sant’Anna
através da introducdo de novos elementos, como contrapontos, acréscimo e expansdo de
temas e segdes, conferindo a ela novo um cardter, bem mais romantico e com ecos do
melodismo italiano vigente na época.

As duas versdes estdo na mesma tonalidade de Ré Maior e compasso %, mas a
peca para piano ¢ bem mais curta, contando 66 compassos, sendo que na outra sdo 121.
Apesar disso, a introdugdo da primeira ¢ mais longa, compreendendo 16 compassos, cheios de
notas rapidas ascendentes e descendentes, ao estilo das pegas de saldo do século XIX. Entre
floreios em fusas sdo apresentados fragmentos do tema principal, que, para facilitar nossa
andlise, sera chamado a partir de agora Tema da Saudade. No exemplo abaixo o fragmento

aparece na mao direita, ao final do compasso 4 indo até o compasso 6.
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Figura 1: Introdugdo de 4 Saudade para piano (trecho)

Na sequéncia hd uma figuracdo similar iniciando-se na nota Fa# (a ultima nota do
trecho acima) chegando a um acorde de Fa# Maior, seguido por outro fragmento do tema.
Mais uma vez o artificio da escala ascendente e descendente ¢ utilizado e a introdugdo termina
com um acorde de La maior com sétima, deixando a expectativa da apresentagdo do tema
completo.

Ja na pecga para cordas também sdo encontrados fragmentos do tema, mas ja no

primeiro compasso, dando inicio a peca de maneira bem mais rarefeita e delicada:
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O tema completo da versdo para piano s6 se concretiza a partir do compasso 17,

versao para cordas:

Lo stesso tempo

Figura 2: Introdug¢do de Saudade! para cordas
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Figura 3 — Exposi¢do do tema inicial (Tema da Saudade)

No quinteto para cordas o Tema da Saudade aparece de forma bem mais

pelo violoncelo, instrumento que tem grande destaque em toda a peca.

elaborada ja no quinto compasso, com uma pequena diferenca (Mi# por Sol). E apresentado
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Figura 4 — Exposi¢do do Tema da Saudade pelo violoncelo (parcial)
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A reexposi¢ao do tema pelo violino em seguida ¢ bastante elaborada, emoldurada

por um contratema do violoncelo. Ja na parte para piano ndo ha reexposi¢do do tema, sendo

no final da peca:
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Figura 5 — Reexposi¢do do tema pelo primeiro violino com um contratema do violoncelo, c. 12

Na peca para piano, logo apds a exposi¢do do primeiro tema ha uma ponte a

introducao de um segundo tema na mao esquerda (compasso 37):
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Na partitura para cordas este tema também aparece, mas somente no compasso 50.

Antes, no compasso 22, ¢ introduzido outro tema, inexistente na versao para piano. Portanto,

Figura 6 — Apresentacdo do segundo tema na mao esquerda
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temos aqui a um trecho que, ao que tudo indica, deve ser creditado a Carlos Gomes:
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Figura 7 — Apresentacdo do segundo tema, inexistente na versao para piano.

Outro evento diferente nesta versdo ¢ a reexposi¢do do Tema da Saudade pelo
violoncelo, agora quem faz o contraponto ¢ o violino. Somente apos estes eventos € que
aparece o segundo tema da partitura para piano (figura 6), que serd, portanto, o terceiro tema
da versdo para cordas. Diferentemente da apresentagdo dos outros temas, nos quais
predominam violoncelo e primeiro violino, o tema ¢ apresentado primeiramente pela viola,

com pausas de violoncelo e contrabaixo:
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Figura 8 — Terceiro tema, c. 49 (idéntico ao segundo da versdo para piano)

Continuando com a abordagem da versdo para cordas, segue-se um trecho
ascendente em unissono de todos os instrumentos, que prepara uma nova apresentacdo do
Tema da Saudade pelo violoncelo, enriquecido por um contratema nos violinos (c. 71 a 79);
este artificio, bem como a repeticdo do Tema da Saudade ndo aparece na versao para piano.

Nesta versdo para cordas existe ainda um novo momento, que inexiste para
partitura para piano, com um tema apresentado pelo segundo violino e em seguida pelo

primeiro:
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Figura 9 — Novo tema no 2° violino, c. 79

O trecho final ¢ bem diferente entre as versodes, no caso do piano o tema principal

¢ apresentado em extenso trecho baseado em fusas. Esta figuragdo reforca a hipdtese de uma

peca original para cordas. A Saudade se conclui rapidamente com quatro acordes: F4 maior,

1 bemol maior, L4 maior e Ré Maior, “con gran forza”.
Sib 1 , L Ré Maior, “ forza”
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Figura 10 — Segunda e ultima exposi¢do do Tema da Saudade

J& na partitura para cordas o final ¢ habilmente elaborado: ha uma ponte para a

ultima reapresentacdo do Tema da Saudade que cabe ao violino, mas, ao contrario das

exposicdes anteriores, ¢ escrito na regido aguda, o que o destaca e renova. Para dar mais

énfase a esta ultima aparicdo do Tema da Saudade, o violoncelo executa um contratema em

semicolcheias, o que ndo havia acontecido até entdo. Estes artificios encorpam o Tema da

Saudade, que ndo se conclui diretamente, hd uma escala ascendente que conduz a fragmentos

do tema deixados no ar pelo violoncelo, sob um trinado do primeiro violino na regido aguda

em pianissimo, um recurso bastante utilizado por Carlos Gomes em suas dperas e comum

neste género. Ao contrario da pega pianistica, que vem com a indicagdo “con gran forza”, aqui

as cordas conduzem ao fim da composicdo com extrema delicadeza, em pianissimo, sem o

recurso da utiliza¢do de acordes, que aparecem somente para concluir a peca.
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Figura 11 — Reexposigdo final do tema da Saudade com contratema em semicolcheias

Através da comparacdo entre as duas obras foi possivel verificar que a
composicdo de Sant’Anna Gomes ¢ mais convencional e utiliza artificios corriqueiros na
segunda metade do século XIX, como a introdugdo longa, repleta de movimentos ascendentes
e descendentes. Em que pese ter escrito o Tema da Saudade, de grande inspiragdo, em sua
peca ndo o explora, ja que ¢ apresentado apenas duas vezes, a primeira com acompanhamento
simples e no final em carregadas figuragdes de fusas que perduram por dezessete compassos.
Embora isso possa indicar uma adaptacdo de partes de cordas para piano, ndo deixa de ser
uma escrita 6bvia, que conduz a uma conclusdo sem destaque, com quatro acordes, que, na
reducdo soam pesados, devido a saltos pouco ortodoxos.

Na peca de dupla autoria, em contraste, destaca-se a valorizacdo do Tema da
Saudade, que mesmo reiterado cinco vezes, surge renovado a cada reexposicao, seja através
de contrapontos, didlogos, dindmicas, contrastes, entre outros recursos. O encadeamento dos
diversos trechos, mais numerosos que na versao para piano, também se dd de forma notavel,
embora a peca ndo apresente grandes voos harmonicos. Podemos inferir que estes trechos
mais elaborados foram escritos por Carlos Gomes, que, a partir da pega curta e despretensiosa
de seu irmdo, chegou a uma composi¢ao de inegavel valor artistico.

Na falta do manuscrito original da reducdo para piano, trabalhamos apenas com a
edi¢do publicada, mas dentro do que foi observado, pode-se deduzir alguns pontos sobre
participagdo de cada um dos compositores. Sant’Anna foi responsavel pela composicao de 4
Saudade, provavelmente para quinteto de cordas, mas publicada em reducdo para piano. Na

versdo para cordas, Saudade!, o crédito maior certamente cabe a Carlos Gomes, j& que nela
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aparecem recursos raramente utilizados por Sant’Anna, como, por exemplo, a abordagem
contrapontistica.

Em 1882, quando trabalhou neste quinteto, Carlos Gomes j& estava na Italia ha
cerca de quinze anos, era um compositor consagrado e havia levado a cena quatro de suas
operas, Il Guarany, Fosca, Salvator Rosa ¢ Maria Tudor. Estava, portanto, no apice de sua
producdo musical e o admirdvel resultado musical de Saudade!, em comparagdo a modesta
proposta original do irmdo, s6 vem corroborar o alto nivel de refinamento que havia atingido
na sua escrita instrumental. S6 temos a lamentar que ndo tenha seguido por este caminho em

outras oportunidades, exceto na Sonata para Cordas em Ré Maior — O Burrico de Pau.
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' Existem algumas gravacdes desta peca, mas destacamos o CD A Orquestra de Cordas no Romantismo
Brasileiro, gravado em 2011 pela Orquestra Académica da Unesp sob a regéncia de Lutero Rodrigues.

* A familia Levy tinha fortes relagdes com os Gomes desde Henrique Luiz, vendedor de joias e clarinetista, que
estimulou Carlos Gomes a ir ao Rio de Janeiro, e seus dois filhos, Alexandre e Luiz, que ainda em tenra idade,
sempre apareciam em recitais de piano em Campinas.

? Esta partitura me foi entregue pelo maestro Lutero Rodrigues.



