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Resumo: Os madrigais italianos compostos por Carlo Gesualdo tém na relacdo musica/texto sua
principal fonte de informagdes expressivas. As alteragdes que o compositor efetuou nos poemas de
seus primeiros madrigais quando comparadas aos ultimos, que tiveram seus textos escritos pelo
proprio Gesualdo, nos revelaram suas escolhas textuais. Com o propoésito de caracterizar seu ideal
poético, este artigo analisou trés madrigais que, juntos, contém suas principais caracteristicas.
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The Poetic Ideal of Carlo Gesualdo - A Study about the Poetic Choices of the Composer

Abstract: In Carlo Gesuldo’s music, the main source of relevant information can be found in the
Italian madrigals, particularly in the relation between music and text. By comparing the changes he
made in the earlier poems to the latter ones (all written by him) it is possible to reveal his textual
choices. In order to characterize his poetic ideal, this article analyzed three madrigals that together
contain its main features.
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1. Introduciao

Os 125 madrigais compostos pelo compositor italiano Carlo Gesualdo (1566-
1613) que integram seus seis livros publicados entre os anos de 1594 e 1611, representam a
fase mais tardia e inovadora do Renascimento. A gramdtica musical empregada, repleta de
dissonancias e escrita cromatica, ¢ a caracteristica que mais chama aten¢do em um primeiro
momento, mas basta um olhar mais atento sobre estas obras para percebermos que a relagao
existente entre a musica e o significado do texto ¢ a base de toda a elaboracdo musical do
compositor. Colocar a musica a servigo das narragdes poéticas trazidas pelos textos era uma
pratica constante a todos os madrigalistas daquele periodo, no caso de Gesualdo assume
relevancia ainda maior pelo grau de especificidade com que o compositor tratou este tema.

Os livros de madrigais podem ser divididos em trés fases distintas que apresentam
caracteristicas estilisticas coerentes e explicitam o amadurecimento da escrita. Os livros I e II,

publicados pela primeira vez em 1594, representam sua primeira fase; a segunda, os livros III
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e IV, de 1596; e a terceira e ultima os livros V e VI, de 1611. Musicologos dedicados a este
compositor, como Glenn Watkins e Pietro Misuraca, utilizaram este parametro para dividir a
obra em seus estudos.

Uma das informagdes adquiridas através desta divisao em trés fases diz respeito a
forma como Gesualdo trabalhava o texto que seria base de seus madrigais. Nos livros da
primeira fase, o compositor escolhia poemas de autores conhecidos da época, como Torquato
Tasso (1544-1595), Battista Guarini (1538-1612) entre outros, ndo sem antes promover
pequenas alteracdes, deixando-os proximos de suas preferéncias poética. Estas alteracdes
eram principalmente na adequagdo do tamanho dos poemas e alteragdes estilistica, como
inversdo da ordem das frases ou trocas de alguns termos poéticos.

Na segunda fase, o compositor passou a altera-los drasticamente, a ponto de nao
reconhecermos mais o poema original. Esta intervengdo efetuada no texto era de tal ordem
que ele deixou de considerar as atribuigdes poéticas, colocando a maioria dos poemas como
de autoria desconhecida. Foi através de pesquisas e comparagdes com a obra de outros
compositores que se comprovou serem estes poemas feitos a partir de outros ja existentes.
Uma das fontes mais completas sobre estas autorias consta no livro Gesualdo — The Man and
his Music de Glenn Watkins, cujo quinto capitulo ¢ dedicado a este tema.

Nos madrigais que formam os livros da ultima fase a situagdo ¢ ainda mais
intrigante, pois ndo existe informa¢do nenhuma sobre os poemas. Com exce¢do de apenas um
madrigal, 7°amo mia vita, do quinto livro, cujo poema foi escrito por Guarini, todos os outros
sdo tidos como poemas andnimos. No entanto, dado os fatos biograficos que temos e as
caracteristicas encontradas nestes textos, temos um dos poucos consensos entre os estudiosos
desta obra — a compreensdo de que estes poemas forma escritos pelo proprio compositor.

Através da observacdo destas alteracdes efetuadas pelo compositor, e sua
coeréncia com o estilo de poema encontrado em sua fase mais tardia, ¢ possivel afirmar que
Gesualdo buscava um modelo ideal de poema para seus madrigais e que foi aperfeicoando
esta busca até sua fase mais madura, quando ele mesmo passou a escrevé-los. Baseando-se
nestas comparacdes, estabeleceu-se o que foi chamado de ideal poético do compositor —
conjunto de caracteristicas textuais que descrevem o tipo de poema que mais se encontra
dentro da obra deste compositor.

Diante destes elementos, este artigo teve por objetivo descrever as trés principais
caracteristicas textuais encontradas neste ideal poético de Carlo Gesualdo. Para isto, foram

utilizados trés madrigais como exemplos, cujas alteracdes efetuadas pelo compositor puderam



r

mwon XX VI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Misica — B. Horizonte - 2016

ser atestadas pela comparagdo com o poema original, o que possibilitou uma caracterizagao

do ideal poético de Carlo Gesualdo.

2 - Caracteristicas do ideal poético

O primeiro traco encontrado através desta comparagcdo ¢ o encurtamento do
tamanho dos textos. Ao longo do século XVI ¢ possivel identificarmos uma diminuigdo geral
dos poemas utilizados como base para os madrigais italianos. Este movimento esta correlato a
substituicdo do modelo poético do século XV, que era um poema extenso, de rimas
constantes, com imagens grandiosas e quase sempre baseadas na andlise da natureza —
heranca do “Petrarquismo” do século XIV (BEMBO, 1525: 321) — por uma poesia mais
complexa, baseada em narracdes mais verossimeis e cotidianas. Esta alteracao na forma de
conceber a narragdo poética ¢ uma das explicagdes pelos quais os textos se tornaram mais
enxutos.

Devido a liberdade estética do género do madrigal italiano que deixava flexivel a
maioria de suas caracteristicas, torna-se dificil estabelecer um tamanho médio para o poema
do século XVI, mas existem alguns relatos de época que nos ajudam a tragar um pardmetro. O
humanista italiano Girolamo Rusceli, propde, em 1518, um numero médio para um madrigal
do século XVI em 12 versos (RUSCELLI, 1560: 86). Mesmo nao considerando esta citagao
como um numero absoluto, devido ao elevado niimero de exceg¢des que encontraremos,
podemos considerar esta média como uma marca aceitdvel para a época. No caso de
Gesualdo, identifica-se uma predile¢do por um poema ainda mais curto, sendo esta sua
primeira caracteristica.

Como exemplo temos o madrigal Tirsi Morir Volea, presente em seu primeiro
livro. O poema utilizado como base, homénimo ao madrigal e de autoria de Battista Guarini
(1538-1612), tornou-se muito conhecido em sua época sendo um exemplo de poema amoroso.
O texto original consta de 21 versos formados por endecassilabos (11 silabas) e settenari (sete
silabas), como era comum aos madrigais do periodo (HARRAN, 1980: 120). Dos 27
exemplos que temos de madrigais compostos sobre este texto, advindo de uma extensa lista
de compositores do periodo, a maioria apresenta cortes nos versos. Um exemplo sdo os trés
madrigais do compositor Luca Marenzio (1553-1599) feitos sobre o texto. O compositor
aproveitou 19 versos dos 21 originais, e os dividiu em trés partes. Mas de todos os usos, o que
demonstra a escolha mais distinta ¢ o de Gesualdo, que constréi dois madrigais (dividindo o

texto em duas partes) aproveitando apenas 9 versos.
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Guarini
1 Tirsi morir volea,
2 Gl’occhi mirando di colei ch’adora,
3 Quand’ella, che di lui non men ardea,
4 Gli disse: Oime ben mio,
5 Deh non morir ancora,
6 Che teco bramo di morir anch’io
7 Freno Tirsi il desio,
8 C’hebbe di pur sua vit'allhor finire;
9 Ma sentia morte in non poter morire
10 E mentre’l guardo suo fiso tenea
11 Ne begl’occhi divini;
12 E’l nettare amoroso indi bevea;,
13 La bela Ninfa sua, che gia vincini

14 Sentia i messi d’Amore

15 Disse, com occhi languidi e tremanti:

16 Mori cor mio, ch’io moro.

17 Cui rispose il Pastore:

18 Etio, mia vita, moro.

19 Cosi moriro i fortunati amanti,
20 Di morte si soave, e si gradita,

: L]
21 Che per anco morir tornaro in vita'.

Gesualdo

1 Tirsi morir volea

2 Mirando gli occhi di colei ch’adora

3 Quand’ella, che di lui non meno ardea,
4 Gli disse: Oime ben mio,

5 Deh non morir ancora,

6 Che teco bramo di morir anch’io.

7 Freno Tirsi il desio,

8 C’hebbe di pur sua vit'allhor finire;

9 Sentendo morte in non poter morire.

Por ter dividido o poema em duas partes, Gesualdo concebe a segunda parte do

poema, Freno Tirsi il desio (Madrigal XIII do Livro I) sobre apenas 3 versos, tornado este

madrigal o menor de toda a obra do compositor em nimero de versos. Desta forma,

evidencia-se que o compositor optou por um poema mais curto do que o original, € também

mais curto do que a maioria de seus contemporaneos, demonstrando sua primeira escolha

poética.

A segunda caracteristica encontrada no ideal poético diz respeito ao estilo de

linguagem aplicada pelo compositor, que privilegiava seu uso mais culto, afastando quaisquer

tentativas de popularizagdo. Para compreendermos com mais clareza este item, faz-se

necessario situar a condi¢ao intelectual do compositor, que era integrante de uma nobre e rica

familia e teve uma solida formacao erudita (WATKINS, 1973).
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O madrigal italiano se popularizou nas cortes italianas durante o século XVI, e
demonstrava uma tendéncia a refletir esta populariza¢do no uso de sua linguagem, tornando-a,
em alguns momentos, mais coloquial. A predilecdo pela linguagem dita “palaciana” que
Gesualdo demonstrava, pode ser entendida como sua recusa a este movimento, mantendo sua
producdo artistica voltada para as formas mais eruditas e classicas da comunicagdo poética.
Um madrigal que traz esta caracteristica de sua predilecdo ¢ o mesmo ja utilizada neste texto,
Tirsi Morir Volea. Nele, encontramos a seguinte alteragdo feita logo na segunda frase do

original de Guarini:

Guarini Gesualdo

Gl’occhi mirando di colei ch’adora. Mirando gli occhi di colei ch’adora.

Esta alteracdo pouco interfere no sentido do texto, mas, como observaram os
autores Elio Durante ¢ Anna Martelotti em um artigo que consta no livro sobre a cura de
Luisa Curinga, La musica del Principe — Studi e prospectiva per Carlo Gesualdo (2008), a
inversdo da ordem das palavras reorganiza a colocagdo do objeto e deixa a narragdo com uma
forma mais tradicional. Esta alteragdo nos revela sua inten¢do de ndo permitir uma
aproximagao ao tom popular. Na tltima frase deste mesmo poema, héa outra alteracdo com o

mesmo proposito:

Guarini Gesualdo

Ma sentia morte in non poter morire. Sentendo morte in non poter morire.

Ainda de acordo com os autores Elio Durante ¢ Anna Martelotti, a transformacgao
que o compositor fez das palavras Ma sentia em Sentendo, deixa a frase mais concisa e
garante, assim, maior peso a ideia da morte. Mais uma vez identificamos Gesualdo alterando
o original dos poemas em busca de um estilo mais enxuto e menos coloquial. Alteracdes
como esta sdo constantes ao longo dos quatro primeiros livros e indicam ser esta uma
preferéncia do compositor.

Ao avangarmos na andlise, deparamo-nos com caracteristicas mais profundas que
dizem respeito ao conteudo dos textos. A terceira caracteristica encontrada ¢ a tematica
utilizada por Gesualdo e como o compositor a conduziu em sua obra. Este item estd
diretamente associado a biografia do compositor, o que nos indica a relevancia de sua

contribui¢do para o entendimento expressivo da obra.
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A vida do compositor foi repleta de fatos amorosos tragicos e infelizes. Seus dois
casamentos foram marcados pela infelicidade mutua dos envolvidos, inclusive tendo o
primeiro se encerrado com dois assassinatos motivados por crime de traicdo. Estes eventos,
bem como toda a sua trajetoria pessoal, foram vastamente retratados através de uma extensa
bibliografia sobre o assunto e relatos da época. Destaca-se a obra do autor Giovanni ludica em
seu livro 1l principe dei musici- Carlo Gesualdo da Venosa (2008) como uma importante
fonte de documentagdo sobre o assunto. O fato ¢ que esta trajetoria pessoal deixou marcas
importantes em seus madrigais, especialmente na tematica das narragdes destas obras.

Uma das figuras de linguagem mais recorrentes nos poemas utilizados e que nos
indica uma tematica predileta ¢ o oximoro. De acordo com o Diciondrio Aurélio, este termo
se define como “uma figura de estilo que contém duas palavras aparentemente contraditorias
ou incongruentes”. Também pode ser entendido como um paradoxismo, mas cuja oposi¢cao
dos conceitos trazidos pela figura torna-se mais importante que o proprio significado dos
mesmos.

Como exemplo, temos o relato contido no livro de Luisa Curinga, La musica del
Principe — Studi e prospectiva per Carlo Gesualdo (2008), que narra a tentativa do poeta
Torquato Tasso de ter alguns de seus poemas musicados por Gesualdo. De um total de 40
textos inéditos enviados pelo poeta, apenas um foi aproveitado pelo compositor e faz parte de
seu segundo livro de madrigais como sendo as obras Se cosi dolce ¢ il duolo (primeira parte),
e Ma se avvera ch’io moia (segunda parte). Este fato nos ¢ importante por mostrar que este
texto utilizado apresenta, perante os demais, elementos que agradaram o compositor. Sao

estes elementos que nos interessam nesta investigacgao.

Primeira Parte Segunda Parte

Se cosi dolce é il duolo Ma se avvera ch’io moia
Deh, qual dolcezza aspetto Di piacer e di gioia

D ’imaginato mio nuovo diletto.” Non ritardi la morte

N7 s . 3
Si lieto fine e si felice sorte.

Logo na primeira frase do texto encontramos o que, provavelmente, tenha sido
preponderante na escolha feita por Gesualdo, o oximoro entre dolce (doce) e duolo (dor). Este
contraste explicito entre as ideias contidas na frase inicial se mantém ao longo de toda a
narragdo, especialmente quando traz, na segunda parte, que o eu lirico amoroso devera morrer

de prazer e de gloria e, assim, conquistar no seu fim a feliz sorte. Ou seja, todo o poema ¢
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construido através do contraste entre morte e vida, dor e prazer, caracterizando sua base no
principio do oximoro.

Exemplos como este sd3o numerosos ao longo de todos os livros, e vao se
intensificando a partir da fase central. Portanto, a oposi¢cdo de conceitos incongruentes, aqui
classificados como oximoro, atestam a terceira principal caracteristica do ideal poético do

compositor e nos auxilia no entendimento de sua linguagem.

3 - Conclusao

A partir dos trés madrigais trazidos por este artigo ¢ dos conhecimentos que ja
temos a respeito da escrita poética de Carlo Gesualdo, podemos caracterizar seu ideal poético
como: um poema de curta extensdo, menor que os textos comumente utilizados por seus
contemporaneos; um texto que se afasta do tom popular, com uma narra¢do enxuta e proxima
dos termos tradicionais; o uso constante do oximoro — oposi¢do de conceitos — que revelam

uma predile¢do pela temdatica amorosa tragica, coerente com sua biografia.
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Notas

! Tirsi queria morrer/ Olhando nos olhos daquela que adorava/ Quando ela, que ndo menos o queria/ Disse-lhe:
“Oh meu amor/ Nao morra ainda/ Pois desejo morrer com vocé€” / Tirsi freou seu desejo/ de encerrar sua vida
sozinho/ Mas sentia a morte e ndo podia morrer/ E enquanto mantinha seu olhar fixo/ Naqueles belos olhos
divinos/ Bebia o néctar amoroso/ A sua bela ninfa, que ja sentia se aproximar/ Os mensageiros do amor/ Disse
com os olhos languidos e trémulos:/”Morri meu amor, que eu morro”/ Qual responde o pastor:/ “E eu, minha
vida, morro”/ Assim morreram os afortunados amantes/ De morte doce e suave/ E, de morrer, voltaram a vida.

? Se assim doce é a dor/Oh, que aparente dogura/Imaginando meu novo prazer.

3 A~ . . .
Mas se acontecer que eu morra/ De prazer e de gloria/ Nao demore a morte/ Se feliz o fim e feliz o destino.



