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Resumo: Este artigo apresenta analises sonoras de alguns instrumentos de percussdo pertencentes
a bateria (tom-tom e prato) tocados utilizando técnicas tradicionais e técnicas estendidas. As
amostras foram analisadas através do programa Sonic Visualiser com o objetivo de identificar
quais alteracdes sonoras a utilizagdo das técnicas estendidas estudadas causou nesses instrumentos.
Esses resultados fazem parte de uma pesquisa de mestrado em desenvolvimento onde a bateria esta
sendo utilizada de maneira solista em improvisagdes livres ou semi-abertas.

Palavras-chave: Analise sonora. Sonic visualiser. Técnicas estendidas. Bateria. Percussio.
Sound Analysis of Extended Techniques on Drums

Abstract: This paper presents sound analysis of some percussion instruments of the drumset (tom-
tom and cymbal) played using traditional and extended techniques. The samples were analyzed by
Sonic Visualiser program in order to identify which sound changes with the use of extended
techniques. These results are part of a master's research in development where the drumset is being
used in free or semi-open improvisations.
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1. Introduciao

A bateria ¢ formada por diferentes instrumentos de percussdo. Apesar de existir
uma montagem basica tradicional com bumbo, caixa, chimbau, pratos, tom-tons e surdo, ¢
comum vermos bateristas adicionarem uma grande diversidade de instrumentos e acessorios
ao set-up' ou até mesmo diminuirem drasticamente a quantidade de instrumentos para apenas
dois ou trés.

Assim, a bateria permite uma ampla diversidade sonora, apesar disso, atualmente
na maioria dos estilos musicais onde a bateria ¢ empregada, a linguagem idiomadtica esta
voltada a precisdo do tempo, consisténcia das batidas e a uniformidade sonora dos tambores.
Muitos bateristas, para atender a demanda de estudios de gravacdo e as exigéncias dos
produtores utilizam apenas poucas possibilidades sonoras do instrumento. Assim, de maneira
geral, os bateristas estdo abrindo mdo de um enorme potencial criativo do instrumento seja
timbristico, ritmico e¢/ou melodico.

Esse artigo apresenta resultados de uma pesquisa de mestrado em andamento onde

a bateria estd sendo utilizada em obras solo envolvendo improvisagdes livre ou semi-abertas.
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O objetivo ¢ ampliar e explorar o potencial sonoro dos diversos instrumentos de percussao
que formam a bateria através de técnicas estendidas, instrumentos preparados, instrumentos
expandidos por meios eletronicos, interagdo com dispositivos eletronicos em tempo real e
ampliacdo do set-up com diferentes instrumentos e/ou objetos. Além disso, buscamos utilizar
a bateria em um contexto solista retirando do tradicional papel de instrumento ritmico
acompanhador.

Assim, apresentamos aqui alguns dos resultados da exploracdo de técnicas
estendidas em dois instrumentos de percussdo tradicionalmente pertencentes a bateria: tom-
tom e prato. Esses dois instrumentos foram escolhidos por possuirem caracteristicas muito
distintas entre eles e por possuirem outros instrumentos semelhantes no set-up tradicional da
bateria. Assim, através desses dois instrumentos ¢ possivel ter uma visualizacdo de
praticamente todos os instrumentos do set-up tradicional.

A metodologia utilizada foi: 1) Estudo dos conceitos técnica tradicional e técnica
estendida; 2) Estudo da aplicacdio de técnicas estendidas na bateria; 3) Escolha dos
instrumentos e técnicas para serem gravados e analisados; 4) Gravagdo das amostras; e, 5)
Analise comparativa das amostras sonoras.

Iniciamos apresentando um breve conceito de técnica tradicional e estendida e
uma descrigdo das utilizadas nessa pesquisa. Em seguida apresentamos a analise comparativa
das amostras sonoras gravadas. Essas andlises foram feitas através do software Sonic
Visualiser, que nos permite gerar representagdes visuais do espectro sonoro e explicar as
diferengas sonoras com maior detalhamento. Finalizamos concluindo que esses dados podem
subsidiar a performance, pois com uma informacao ampla das sonoridades das técnicas, como
adi¢do/subtragdo de frequéncias e o desenho da onda sonora, o baterista tera maiores recursos

para utilizar e combinar diversas sonoridades.

2 - Técnica tradicional e técnica estendida na Bateria

Para a discussdo aqui apresentada ¢ extremamente importante entendermos
claramente o que sdo as técnicas tradicionais e técnicas estendidas® de um instrumento.

Segundo Ferreira e Traldi (2015), “a técnica tradicional de um instrumento ¢
aquela consolidada pela pratica e por sua utilizagdo no repertorio consagrado do instrumento”
(FERREIRA; TRALDI, 2015: 166). Ja a técnica estendida busca explorar novas sonoridades
através de novas maneiras e meios de se tocar determinado instrumento. Segundo Padovani e
Ferraz (2012), “pode-se dizer que o termo técnica estendida equivale a técnica ndo usual:

maneira de tocar ou cantar que explora possibilidades instrumentais, gestuais e sonoras pouco
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utilizadas em determinado contexto historico, estético e cultural.” (PADOVANI; FERRAZ,
2012: 01). Assim, se determinada técnica estendida passa a ser amplamente utilizada ela pode
passar a ser considerada como técnica tradicional daquele instrumento.

A bateria, de maneira geral, possui hoje uma linguagem idiomatica que se alicerca
na precisdo do tempo e na obtencdo de uma sonoridade uniforme. Ou seja, tocar os tambores
com precisdo ritmica e com o mesmo som. Nesse sentido, as técnicas estendidas sdo formas
de ampliar a sonoridade e as possibilidades do instrumento, buscando novas sonoridades.
Existem diferentes técnicas estendidas para a bateria, como por exemplo, o uso de arcos nos
pratos, tocar os tambores e pratos com as maos, dentre outras.

Algumas técnicas estendidas aqui apresentadas ja foram utilizadas por alguns
bateristas, logo, o intuito desse artigo ndo ¢ criar novas técnicas e sim analisar a sonoridade
obtida com algumas delas. Entre as utilizadas esta a técnica de tocar e assoprar o tambor
através de uma mangueira. Essa técnica consiste na colocacdo de uma mangueira no furo do
tambor e assopra-la a0 mesmo tempo em que se toca o tambor. Essa técnica muda a afinagao
do tambor, pois o ar entra no interior do tambor e altera a tensdo da pele e por consequéncia a
altura do som, deixando o tambor mais agudo com mais ar e mais grave com menos ar. Outra
técnica estendida ¢ a de colocar o cotovelo na pele depois do toque ou pressiona-la enquanto
se toca. Assim, a pele fica mais esticada e muda sua tensdo e consequentemente seu som. Em
ambas as técnicas, além da mudanca na altura, pode-se obter o efeito do glissando conforme o
intérprete altera a pressdo de ar na mangueira ou do cotovelo na pele.

J& no prato de ataque utilizamos um conjunto de clips agrupados formando uma
espécie de “corrente” sobre o prato. Essa “corrente” de clips foi colocada na ctpula do prato e
se estendeu até a borda. Esses clips alteram o som do prato e prolongam nossa percepgdo da
sonoridade, pois quando se toca o prato, além da vibra¢do natural, os clips também vibram
fazendo com que vibragdes que ndo ouviriamos passem a ser audiveis. Essa técnica também
pode ser entendida como uma preparagao do instrumento.

Outra técnica estendida utilizada foi a fric¢do do prato com a baqueta. Com uma
das maos segura-se o prato de ataque na cupula e com a outra mao fricciona-se a ponta da
baqueta (que estd na vertical) no prato. O atrito entre madeira e metal produz uma sonoridade

bem peculiar que ndo ¢ muito utilizada pelos bateristas.
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Figura 01: Da esquerda para a direita: Tom com mangueira, tom pressionado com cotovelo, prato friccionado
com a baqueta. Fonte: O autor.

3 — Ferramentas de gravacio e analise

Iniciamos apresentando uma descri¢do dos equipamentos utilizados na gravagao
das amostras sonoras. Essas informacdes sdo importantes, pois podem interferir nos
resultados. Assim, na se¢do de gravagdo realizada no Estudio da Universidade Federal de
Uberlandia utilizamos os seguintes equipamentos: 1) Microfone Shure SM57; 2) Tom de
bateria da marca Gretsch de 10 polegadas, madeira maple, com pele de cima (ataque) porosa,
linha Emperor da marca Remo; 3) Prato de ataque da marca Zildjian, linha A Custom, 18

polegadas.

Figura 02: Posicionamento do microfone. Da esquerda para a direita: tom e prato de ataque. Fonte: O autor.

A placa de som utilizada para a gravacdo foi a M-Audio Fast Track e o software
utilizado foi o Audacity. Primeiramente o pesquisador tocou o tambor e o prato de maneira
tradicional. No tambor usou-se a baqueta de caixa tocada no centro do tambor, tocando uma
nota longa e esperando o som acabar, tocou-se notas consecutivas e depois um crescendo. O
mesmo foi aplicado ao prato. Posteriormente, tom e prato, foram tocados com as técnicas

estendidas ja descritas.
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Com os audios captados procedeu-se o processo de andlise dos sons a partir do
software Sonic Visualiser’. Para a anélise foi utilizado o Layer Melodic Range Spectogram,
esse layer nos permite verificar qual a frequéncia principal, os harmoénicos e intensidade. Para
verificar com maior clareza os detalhes do espectro sonoro dos instrumentos, o nivel de ganho
do Layer foi ajustado em 13db para todas as imagens, permitindo-nos maior detalhamento.
Algumas pesquisas tem utilizado o software Sonic Visualiser para analisar as
gravacdes e obter dados que norteiem o trabalho, dentre elas estdo as dissertacdes de mestrado
de Gisela Gasques (2013) “REFLETS DANS L’EAU, DE CLAUDE DEBUSSY: caminhos
interpretativos revelados pela analise de gravagdes da obra” e Renato Rosa (2015) “Analise,
Escuta e Interpretagdo Musical: o uso da andlise de gravagdes no processo de constru¢ao
interpretativa”. A partir dos dados obtidos através do software, os pesquisadores propuseram
novas interpretacdes das obras analisadas.
Através do Sonic Visualiser € possivel realizar uma analise a partir do dudio e ndo
apenas da partitura. Assim, esse software nos aproxima mais de uma andlise do principal

elemento da musica, o som.

4 - Amostras sonoras e analise dos dados

O tom-tom da bateria foi analisado nessa pesquisa tendo como referéncia o som
da técnica tradicional, ou seja, tocar o tom-tom com baqueta de caixa no centro da pele,
técnica essa usada por varios bateristas. Logo abaixo, a representagdo visual do espectro

sonoro das técnicas.
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Figura 04: Analise espectral, da esquerda para a direita: tom percutido com técnica tradicional, tom percutido e
pressionando a pele com o cotovelo e tom percutido e assoprado através de mangueira. Fonte: O autor.

Nessas imagens o que estd em amarelo representa a faixa de frequéncia com maior

intensidade sonora. O tom quando percutido de forma tradicional apresentou sons nas
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frequéncias entre 123HZ a 430HZ, nesse caso, um tambor afinado na regido grave e médio-
grave e com maior énfase entre 130HZ a 145HZ e com menos énfase na regido de 185HZ a
200HZ. Observa-se também o desenho de fade-out no espectro sonoro, ou seja, temos o
ataque e logo apos a ressonancia que vai desparecendo.

Na técnica de percutir o tom tradicionalmente e logo apds pressionar a pele com o
cotovelo, obtivemos o aumento de frequéncia. O tom teve sua frequéncia elevada para 172HZ
aproximadamente. Além disso, quando o pesquisador retira o cotovelo da pele, observa-se
uma faixa azul clara descendo para as frequéncias graves. A cor azul demonstra que a
dindmica caiu e a forma de onda na descendente demonstra o decaimento da frequéncia, pois
a pele deixou de ser pressionada e por isso tende a voltar a tensdo original.

Quando o tambor ¢ percutido e logo apds € inserido ar no seu interior, através de
uma mangueira, a frequéncia do tambor foi elevada, assim como na técnica do cotovelo.
Porém, com um desenho mais arredondado, sendo a frequéncia elevada de forma gradativa.
No caso dessa técnica a frequéncia do tambor foi elevada entre 170HZ a 180HZ. Uma grande
diferenga entre a técnica com a mangueira e a técnica de percutir e pressionar a pele com o
cotovelo estad nos harmoénicos. Na técnica com o cotovelo os harmdnicos sdo suprimidos
quando a pele ¢ pressionada. Na técnica com a mangueira os harmonicos também subiram de
frequéncia, o que se explica pelo fato do tambor ainda estar soando e a pele vibrando quando
se insere o ar, por isso a frequéncia principal e os harmdnicos sdo elevados. Isso pode ser

observado pelos desenhos superiores na figura 05.
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Figura 05: Espectro sonoro do tom com mangueria e pesquisador assoprando ar dentro do tambor. Fonte: O
autor.

Na figura 05, o tom da bateria foi tocado com toques seguidos e ao mesmo tempo,

era assoprada a mangueira inserindo ar no interior do tambor. Conforme o pesquisador
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aumentou a pressao do ar, auditivamente o som ficou mais agudo. Com o detalhe da imagem
podemos perceber que com o aumento da pressdo de ar dentro do tambor a frequéncia foi
elevada. A frequéncia principal do tom que inicialmente estava na faixa de 120 HZ, foi
elevada gradualmente chegando a 296 HZ, ou seja, a frequéncia do tambor foi elevada além
de uma oitava. Nota-se que os harmdnicos também foram elevados.

O prato de ataque utilizado na pesquisa apresentou uma gama de frequéncia muito
ampla com respostas entre 32 HZ a 8.000 HZ. A seguir a figura com o espectro sonoro do

prato sem clips e com clips.
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Figura 06: Da esquerda para a direita: prato tocado tradicionalmente e prato com clips. Fonte: O autor.

Antes de verificar as imagens geradas no software sonic visualiser, podemos
pensar que com a adicdo da corrente de clips ao prato de ataque, as frequéncias agudas se
sobressairiam devido ao atrito de metal com metal. Porém, ao analisar o espectro sonoro
verificou-se que a regido grave e médio-grave foram as que tiveram maior diferenca. A faixa
de frequéncia entre 300 HZ a 700 HZ foi realgada quando o prato foi tocado com o clips. A
faixa de frequéncia entre 43 HZ e 53 HZ apareceu realgada no espectograma do prato com
clips, essa faixa permaneceu até o prato findar a sua vibragdo. No prato com clips foram
realgadas também a faixa de frequéncia entre 64 Hz a 86 HZ e a faixa entre 130 HZ a 247 HZ.

A faixa de frequéncia entre 96 HZ a 113 HZ aparece em destaque no prato com o
clips e se prolonga, o que ndo ocorre no prato sem o clips. E isso que nos leva a ter a sensago

de prolongamento do tempo de duracdo do som. Na faixa de frequéncia entre 113 HZ a 188
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HZ ocorrem vérias alteragdes, como por exemplo, um aumento e diminui¢ao da frequéncia na
faixa de 145 HZ.

Na técnica de friccionar o prato com a baqueta, obtivemos um som bastante
peculiar, podendo ser interpretado de diferentes formas, dependendo do ouvinte. Porém, o
som ¢ bem diferente do som do prato tocado de forma tradicional. As frequéncias médio-
agudas e agudas sdo realgadas e ndo temos o som estrondoso de um prato percutido, com
varias frequéncias ao mesmo tempo, advindas de sua vibracdo. Aqui o som vird da fric¢ao

entre baqueta e prato, ou seja, madeira e metal.

=T
=
ul
]
|
=
-

| 2549
| 22a8]
| 21581
[ 2024
[ 19001}
[ 1781 ]
16741
eyl
12571
[ 1216)
[ 1141}
Hagt
| 5421
| ==21
| =291
| _ZZs]
2251
| a0}
| _so7)
_—
| 5221
| _aso]
| _s57)
=
| =76
=Ty

Figura 07: Espectro sonoro do prato friccionado com baqueta. Fonte: O autor.

Verifica-se na figura 07, que a fricgdo entre baqueta e prato, resulta em som
constante, pois a baqueta esta sendo friccionada em um movimento continuo, por isso vemos
uma faixa que se prolonga. Podemos observar que o espectro sonoro ¢ bastante amplo, com
frequéncias que vao de 260 HZ a 7000 HZ. Porém as frequéncias agudas ganham maior
destaque. Esse fato ajuda-nos a esclarecer o som bem marcante, pois varias frequéncias
agudas estdo sendo destacadas ao mesmo tempo. Porém, se observa que a frequéncia de 430
HZ também foi realgcada. Além disso, duas frequéncias médias se destacaram, a de 1141 HZ e
a de 2158 HZ, e as mesmas também se prolongam. Podemos notar que as frequéncias graves

comuns na técnica tradicional, ndo aparecem no espectro da técnica de friccdo da baqueta.

Consideracoes finais
Na pesquisa de mestrado que estd sendo realizada, a exploragdo timbrica ¢ o

principal foco para guiar a performance da bateria no contexto de improvisagdes livres e
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semi-abertas. Essa exploracdo timbrica estd sendo estudada com diversas possibilidades:
utilizacdo de técnicas estendidas, acréscimo de instrumentos, utilizacdo de instrumentos
expandidos por meios eletronicos, instrumento preparado e interacdo com dispositivos
eletronicos em tempo real.

As andlises apresentadas nesse artigo demonstram algumas possibilidades de
alteracdo timbrica de dois instrumentos pertencentes a bateria, prato e tom-tom, através da
utilizagdo de técnicas estendidas. Os resultados encontrados comprovaram algumas hipoteses
de alteracdo timbrica que imaginavamos, mas também acrescentaram novas informacdes.
Essas andlises tornaram mais claras as possibilidades sonoras através das técnicas estendidas
estudadas e irdo auxiliar e guiar suas utilizagdes nas performances que serdo realizadas.

Essa pesquisa ¢ parte do projeto de pesquisa “Percussdo e eletronicos em tempo
real: composi¢do e performance” financiado pela FAPEMIG e pela CAPES através de uma

bolsa de mestrado.
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Notas

" Set-up: conjunto de instrumentos variados que é pensado e tocado como um so.

* Alguns textos utilizam o termo técnica expandida para nomear o que aqui tratamos de técnica estendida.

? Para essa pesquisa foi utilizado o Sonic Visualiser, software gratuito que foi desenvolvido por Chris Cannam no
Centro de Misica Digital na Queen Mary University of London. Esse software tem sido bastante utilizado para
andlise de gravacdes, tanto para a drea de performance, musicologia, composicdo entre outras.
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