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Resumo: Este artigo é um recorte de um trabalho final produzido na graduag@o durante o curso de
licenciatura em guitarra da Universidade Federal de Goias. Durante a pesquisa foram feitas
audicdes, transcri¢des e o estudo de ferramentas tedricas para analise de musicas pertencentes ao
género musica instrumental. O repertdrio tedrico para a analise critica € relacionado a teoria das
topicas e ao conceito de fric¢o de musicalidades de Piedade(2005). Para este artigo foi usada a
transcrigdo do solo de guitarra gravado por Chico Pinheiro na musica Encontro, presente no disco
Tocador de Violdo. O estudo pretende compreender a concep¢do de improvisagdo e os
vocabularios relativos aos contornos melddicos explorados por Chico Pinheiro.

Palavras-chave: Chico Pinheiro. Musica Popular. Musica Instrumental Brasileira. Improvisagido
The Chico Pinheiro’s Conception of Improvisation in the Music Encontro

Abstract: This article is part of a final task produced during the graduation course in eletric guitar
of the Federal University of Goias. During the research were done auditions, transcriptions and the
study of theoricals tools to the analysis of musics that belong to brazilian instrumental music
genre. The theorical repertoire to critical analysis is related to theory of topics and the concept of
friction of musicalities by Piedade(2005). To this article was used the solo’s transcription recorded
by Chico Pinheiro in the song Encontro, included in the album Tocador de Violdo. The study aims
to understand the conception of improvisation and the vocabularies related to melodicals contourns
explored by Chico Pinheiro.
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1. Introduciao

Este artigo ¢ um recorte de um trabalho final produzido na graduacdo do curso de
licenciatura em guitarra da Universidade Federal de Goids. Durante a pesquisa foram feitas
audicdes, transcricdes e a aplicagdo de ferramentas tedéricas para andlise da miusica
instrumental ou jazz brasileiro. A presente pesquisa buscou encontrar referenciais estilisticos
de improvisagdo na musica Encontro, gravada pelo compositor, arranjador, violonista e
guitarrista, Chico Pinheiro. Para a obten¢do dos resultados foi feita a transcri¢do do solo
através do software Amazing Slow Downer. Para analise critica sobre o processo criativo do
solo, a pesquisa orientou-se na teoria das topicas e no conceito de fric¢do de musicalidades
proposto por Piedade (2005, 2006, 2011). Portanto, o estudo pretende compreender, através
da andlise da composicdo e da transcri¢do, a concepc¢ao de improvisagdo e os vocabuldrios

relativos aos contornos melddicos explorados por Chico Pinheiro.
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2. Estrutura da musica Encontro

A musica Encontro’ foi gravada no disco “Tocador de Violdo”, langado em 2005,
Estd ligada ao universo da cangdo popular brasileira e sua estrutura musical pode ser
configurada em AABA. No entanto, o arranjo feito para a gravagdo esta concebido conforme

a estrutura abaixo.

/Introducdo / A /A’ / B-refrao/ C-ponte-impro./A /A’/B (refrao) e fade-out

/8 comp. /8 comp./8 comp./16 comp./ l6comp. /8c./8¢./

Quadrol- estrutura da musica Encontro

Enquanto que a primeira se¢cdo de A estd estruturada com oito compassos na
tonalidade de Sol menor, a repeticdo desta secdo estd estruturada com oito compassos na

tonalidade de L4 menor. Tal fato nos leva a nomear a repeticdo de A como A’.

2.2 Melodia e Letra
Hé na introducdo um tema melddico composto de varias frases separadas por
motivos cromaticos e com uso de quidlteras, fator técnico que, segundo Nicodemo(2009,

p-125) “produzem um efeito de retardacdo no andamento da musica”.
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figura 1- Cromatismos na Introduc@o de Encontro

A frase iniciada no contratempo sobre a escala de Mi locrio 9 ¢ seguida de uma
passagem cromatica iniciando na nota L4 que vai até a nota Sol bemol. No segundo compasso
temos um arpejo sobre o acorde de Bbm(9), iniciado com ritmo tercinado na 5* de Si bemol.

A melodia da se¢do A revela influéncias do modalismo. Os trechos no quadro a

seguir mostram exemplos de fragmentos da melodia da musica comparados com modelos de
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escala do modo pentatonico maior de Mi bemol e F4, bem como o modelo da escala

pentatonica menor de Sol e La.
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Exemplo 1- melodia da se¢do A de Encontro
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Exemplo 3- modelo pentatonica menor de Sol Exemplo 4- modelo pentatonica menor de La

Exemplo 5- modelo pentatonica maior de Mi bemol Exemplo 6- modelo pentaténica maior de Fa

Quadro 2- melodia de Encontro nas segoes A e A’ ¢ modelos de escalas pentatonicas



mwon XX VI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e Po6s-Graduagdo em Misica — B. Horizonte - 2016

Com relacdo a letra, percebe-se que Chico Pinheiro recorre ao uso de contetidos
poéticos, fragmentos melddicos e harmoénicos bastante usados no repertdrio gravado na
segunda metade da década de 1950, como visto na bossa nova. As letras das cangdes deste
periodo expressam, em um primeiro momento, simplicidade, um amor feliz e imagens de um
cotidiano idealizado, que, em um certo sentido, se relacionam com o momento politico e
desenvolvimentista da época.

Naves (2010) considera que a produgdo musical durante o periodo da bossa nova
fez surgir uma forma de arte que pode se qualificar como “canc¢do critica”. Tal fato se deve ao
uso da ironia, da metalinguagem e da intertextualidade, sendo portanto, um movimento
musical que operou com a experimentagdo formal, também observada em artistas do

Modernismo brasileiro.

Retomando o aspecto critico da bossa nova, poderiamos dizer que ¢ sobretudo
através do procedimento metalinguistico adotado na criagdo de algumas cangdes,
fazendo com que musica e letra se comentem reciprocamente, que ela realiza a sua
critica textual. Dois exemplos muito citados desse processo criativo sdo as
composic¢des “Desafinado”(1958) e “Samba de uma nota s6”(1960), ambas de Tom
Jobim e Newton Mendonga. Um dos aspectos destacados nessas musica é o fato de
permitirem fruigdes diversificadas atendendo tanto a uma escuta pop de cangdes
sentimentais—a despeito de sua elaboracdo formal intimista e do seu tom irénico—
quanto a uma leitura mais familiarizada com os experimentos vanguardistas na
musica, na literatura e nas artes visuais (NAVES, 2010: 30).

Em Encontro, o conteudo poético estd mais proximo da estética bossanovista,
sobretudo pelo uso da ironia para se referir ao cotidiano, que, num certo sentido, aparece
atualizado, pois faz uso de palavras relacionadas ao contexto contemporaneo da tecnologia,
como o uso da palavra “download”. Ainda sim, a performance vocal de Chico Pinheiro
também se assemelha ao uso velado e intimista da voz, que, de uma certa forma, estd mais

préoximo da fala, assim como visto em grande parte dos cantores da bossa nova.

Carta ao Tom 74( Vinicius de Moraes): Trecho da parte A Encontro (Chico Pinheiro): Trecho da parte A e B
Rua Nascimento Silva, cento e sete Vocé demora a me ver
Vocé ensinando pra Elizete O que se ha de fazer?
as cangdes de cancdo do amor demais Nao sou nenhum Baudelaire
Lembra que tempo feliz, ai que saudade, Mas vou pro que der e vier
Ipanema era s6 felicidade
Era como se o amor doesse em paz Vem contar onde da
Nossa famosa garota nem sabia Essa historia
A que ponto a cidade turvaria Se ficou num download
este Rio de amor que se perdeu Em anexo na memoria

Mesmo a tristeza da gente era mais bela
e além disso se via da janela
Um cantinho de céu e o Redentor
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2.2 Harmonia

A introducdo tem oito compassos ¢ foi apresentada na tonalidade de Ré bemol
maior. No entanto, houve também, um contraste harménico, revelado pela tonicizagdo para a
area da mediante Fa maior. Tal fato se d4 apds um longo momento suspensivo de acordes de
estrutura dominante, que, com baixo pedal em D¢, funcionam como um dominante do acorde
F4 maior na segunda inversdo, F7M/C. Neste trecho do quinto compasso, temos Csusl3-
C7(9)- A/C-F7M/C. O policorde A/C sera interpretado como C7(b9,13). O acorde do F7M/C
sera interpretado como um I grau de funcdo tonica, que, neste contexto, devido ao uso da
quinta como nota do baixo, altera a expressividade do acorde do I grau, F, se estivesse com a
nota fundamental no baixo. Em seguida temos o acorde Bbsus7(13) que pode ser ouvido
como um IV7, seguido de um trecho cadencial com dominantes estendidos E7alt- A7(b9,13)-

D?7alt para chegar no acorde de Gm7, Im, que inaugura a se¢ao A.

SubIIm7(b5)- SubV7/V m7- VI/V Im7 -V71 I V7 de Fa 1 IvV7- VIl VIV V7 de Sol
Em7(b5)- A7 alt Bbm7-Eb7(#11) Ebm7- Ab7(b9,13) | Db7M®#5)— | Csus7(13)-C7(9)- | FIM/C Bbsus7- E7alt A13(b9)- D7alt
Db(6.,9) A/C

Quadro 3- estrutura harmoénica da introdugéo

O inicio da cangdo apresentado na tonalidade de Sol menor, combina
procedimentos cadenciais tipicos do tonalismo, como o meio de preparagdo IIm7 — V7,
respectivamente os acordes Fm7- Bb7(13); com trechos tipicos da harmoniza¢do modal, como
visto na combinagdo dos acordes Eb7M-Dm?7, caracteristica do modo e6lio. Tal fato nos leva
a entender que a harmonia de Encontro combina tanto procedimentos tonais como modais, o

que, de fato, também est4 evidenciado na melodia, construida com base na escala pentatonica.

Im

Gm7

Fm7 - Bb7(13) | EbTM(#5)- Dsus7(9)- E7M/G- Dm/F | E7alt-A7alt | Abm(9,11)- Gsus7-
Eb(6,9) D7(b9,#11) Abm6(9,11)

Quadro 4- estrutura harmonica da se¢do A

A repeti¢do da se¢do A que chamamos de A’ estd estrutura na tonalidade de La

menor e combina praticamente os mesmos elementos funcionais vistos em A.

IIm7 - V7/bVI bVITM Vi bVI- Vm Vinl- Vi/V bIIm V7/IV- V7 de La
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Im

Im7 -

V7/bVI

bVITM

Vi1

bVI - Vm

ViI- VI/V

bIIm - bVIIm

V7/VI - SubV7/VI

Am- Amé6

Gm7(9) —

Cc7(13)

FTM(#5) —
F(6,9)

Esus7(13)-
E7(b9,#11)

FTM/A - Em/G

F#7alt- B7alt

Gb7M/Bb- Abm(9,11)
[Bbm7]

Gl3sus7- Db7(9,#11)

Quadro 5- estrutura harmonica da se¢do A’

Porém, no final da secdo A’, temos de inaugura¢do do ambiente harmonico da
secdo B(refrdo), devido ao surgimento dos acordes Gsus9 e Db7(#11), que, neste contexto, a
partir de um critério técnico de adequacdo melddico/harmonico, foram escolhidos para
harmonizar a nota sol da melodia. A secdo B de Encontro est4 estruturada na regido de Mi
bemol maior, no entanto, s6 temos sensa¢ao de afirmacao da tonalidade no terceiro compasso
da se¢do B. Sendo assim, o acorde Csus7 cumpre a fungdo de um V/II, o Bbsus7 como um V7
principal e o Absus7 como um IV7. A afirma¢do da tonalidade de Mi bemol maior se da
através da cadéncia V7- 1, ou , Bbsus7- Eb7M, porém, com interpolacdo do acorde Absus7,

V7.

V711

V7 principal

v7

SubV7 de Eb

V711

V7 principal- SubV7/1V

v -

bVII

Csus7

Bbsus7

Absus7

Eb7M

E7alt

Csus7

Bbsus7 - A7(b9,13)

Ab(6)

- Db7M(9,#11)

Quadro 6- estrutura harmonica da se¢do de B

A volta ao A, depois do refrdo, acontece depois de uma ponte que serviu a
improvisagdo de Chico Pinheiro. Com base no que foi proposto por Tiné (2014), entendemos
que este trecho, chamado de C, funciona como uma espécie de vamp, recurso bastante usado
em musicas com influéncia do modalismo, tanto na musica brasileira quanto no jazz. Segundo
este autor, hd uma diferenga entre o vamp modalmente puro, ou seja, cujo os acordes
pertencem ao mesmo campo harmdnico; de um vamp hibrido, no qual os acordes sdo
provenientes de campos distintos, ainda que , do ponto de vista melddico, as notas pertengam-

via de rega- a um s6 modo.

O vamp: este pode se dar de duas formas, modalmente puro, quando os acordes
envolvidos pertencem ao mesmo campo harmoénico tendo um centro claramente e
auditivamente definido; e o vamp modalmente hibrido, quando os acordes provém
de campos diversos, igualmente com centro definido. Por exemplo: o vamp //: Im7 /
Vm?7 :// ligado ao modo edlio aparece em afro-sambas como Consolagdo (Baden
Powell e Vinicius de Moraes), Berimbau (idem), Coisa Nol (Moacir Santos) e
Salvador (Egberto Gismonti) ja vamps como //: Im7 / -1I7M ://, //: 1TM / Vm7 :// ou
//: TTM / Im6 :// aparecem em musicas como Zumbi (Edu Lobo e Vinicius de
Moraes), Ponteio (Edu Lobo e G. Guarnieri) e Morro Velho (Milton Nascimento)
(TINE, 2014: 115).
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IVm

\%

Im

Vim

IVm

V7

Im

SubV7/11- V7/11

V7/V-V de Sol

Dm(6,9)

E7alt

Am(6,9)

Fm7

Dm(6,9)

E7alt

Am(6,9)

Bbsus13- E7alt

A7alt - Dsus

Quadro 7- estrutura harmoénica da segdo C-vamp com procedimentos modais e tonais para solo de guitarra
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figura 3- se¢do C e estrutura do vamp

3- Friccao de Musicalidades e Topicas

Para Piedade (2005, 2006, 2009, 2001), na musica instrumental® ha uma relacéo

de tensdo representada pelo didlogo da musicalidade norte americana com a musicalidade

brasileira. Tal confronto se expressa sobretudo porque, nos discursos musicais, tanto de

composi¢des quanto de improvisagdes, estdo presente referenciais de linguagem(topicas) e

vocabulérios sonoros pertencentes tanto aos universos jazzisticos quanto aos universos da

musica popular brasileira, como choro, baido ou musica folclérica. Para o autor, o conceito de

friccdo de musicalidades se expressa como uma fendmeno na qual as musicalidades dialogam

mas ndo se misturam e, a0 mesmo tempo que hé o uso da gramatica jazzistica por parte dos

musicos, hd também uma ambi¢d0o em construir uma musica mais proxima das matrizes

culturais brasileiras. Tal tato pode estar associado a um conjunto de nexos socio-culturais,

representados pelos discursos sobre imperialismo cultural, identidade nacional, globalizagdo e

regionalismo. Além disso, os “nativos” da musica instrumental convivem com o que o autor
b
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chama de paradigma bebop, ou seja, uma espécie de codigo ou lingua comum que da crédito
ao musico se comunicar com a comunidade global de musicos de jazz.

O depoimento de Heraldo do Monte reforga conceito de friccdo de musicalidades
e ilustra o surgimento de uma nova expressividade praticada por musicos instrumentistas apos

a bossa nova :

...a década de 60 foi a década das primeiras vezes né... e a gente comecou a fugir das
tendéncias bebopianas, Charlie Parkianas que a gente tinha, para formar um tipo de
improvisa¢do bem brasileira mesmo... com sotaque, com acentuagdes, com notas,
com escalas nordestinas quando possivel, quando o tema pedia... e tudo isso era tudo
a primeira vez porque os trios de bossa nova que nds tinhamos tocavam samba,
estilo bossa nova; e na hora de improvisar, eles improvisavam jazzisticamente
(informagio verbal)’

Piedade classifica algumas tdpicas que funcionam como figuras de linguagem
musical, sendo, topica bebop (musicalidade com procedimentos e contetidos do jazz norte
americano como notas cromaticas, fraseados do tipo Charlie Parker, uso de frases e escalas fora
do acorde ou tonalidade de referéncia), tdpica nordestino (destaca-se pelo uso do modo

mixolidio ou modo dorico ou por cadéncias melddicas tipicas da muisica nordestina).
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Figura3- topica bebop figura 4- topica nordestina

4- Improvisacio em Encontro

Neste topico sera abordada a andlise com relacdo aos contornos melodicos
explorados por Chico Pinheiro. Para isso, observaremos se héa topicas do jazz e de outros
géneros na linguagem de improvisagao de Chico Pinheiro. Além isso, pretende-se verificar os
arpejos, as escalas e os cromatismos utilizados pelo guitarrista.

O inicio do solo foi desenvolvido sobre a escala de F4 menor melddico. Chico
Pinheiro utiliza, ainda no primeiro compasso, uma sessdo cromatica (9, 9b, 7M, T) de carater
jazzistica, aqui chamada de topica bebop. No segundo compasso hd uma frase ascendente que
percorre toda a extensdo da escala passando por notas de aproximacdo cromadtica (b13, 13),

com uma ritmica caracteristica do samba e do choro.

2113 ,
Fm7/13 %

: : ;
TMIBOTM T 9 3b 4 5 bl313 7Tm M
figura 5- Solo iniciado com escala de F4 menor melédico e topica bebop
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No quarto sistema acontece a relacdo das frases com a tdpica Brejeiro, que,
segundo Bastos (2008, p: 35), “esta relacionada com espirito da malandragem, muito
caracteristico do choro, que se manifesta de diferentes formas”. E no deslocamento ritmico e

no uso de contratempos que podemos sugerir essa caracteristica “malandra”.

P13 (i)

Electric Guitar

E.Gtr.
'y
5
[0}
)" A
E.Gtr. f~
ANIVA
e
7
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[ [ [ T | &/ | | & | |~ L. il B 1/ — T d I T | I
OEE A S E e s B GRS ki N == -
J . —
l topica bre'eiro' 0. S?!iénbrejewo

Figura 6- analise do solo de guitarra
5- Conclusio

Com base na analise da transcricdo do solo, bem como no conceito de friccdo de
musicalidades e a teoria das topicas proposta por Piedade, temos alcancado um resultado
parcial, tanto sobre as caracteristicas idiomaticas, quanto sobre o raciocinio de improvisacao
desenvolvido por Chico Pinheiro. Até agora verificamos que o guitarrista estabelece o uso de
procedimentos tonais e modais em suas composi¢des, o que de certa forma, reflete em sua
maneira de pensar a improvisagdo. Em Encontro, foi possivel perceber que, para criar um solo
improvisado, o guitarrista escolheu uma estratégia de raciocinio vertical baseada na
metodologia acorde/escala. Ainda sim, combinou influéncias ritmicas da musica brasileira
com gestos sonoros e fraseados tipicos da musica jazzistica. Portanto, verifica-se até agora
que os ritmos sincopados, contornos melodicos cromaticos e topicas bebop fazem parte do

vocabulario de improvisa¢ao abordado por Chico Pinheiro.
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https://sswww.youtube.com/watch?v=8p8COAfFSQ0> Acesso em 15 de fevereiro de 2016.\

Notas

! Gravaram nesta faixa os musicos Féabio Torres (piano e pads), Paulo Paulelli (contrabaixo), Edu
Ribeiro(bateria) e Chico Pinheiro (Guitarra ¢ Voz).

2 Segundo Bahiana (1979) o termo “musica instrumental” foi adotado como denominagdo de uma categoria
estética do género urbano praticado por instrumentistas sobretudo na década de 70. Tal denominagdo esteve
associada aos trabalhos de instrumentistas influenciados pelo jazz e que tiveram formagdo musical através da
bossa nova. . A autora ainda cita os misicos Hermeto Pascoal e Egberto Gismonti como criadores de uma outra
linguagem expressiva na Musica Instrumental Brasileira da década de 70, mais articulada aos referenciais do
choro.

*Depoimento fornecido por Heraldo do Monte. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=8p8COAfFSQ0>. Acesso em 12 de fevereiro de 2016


https://www.youtube.com/watch?v=8p8C0AfFSQ0

