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Resumo: O objetivo desta pesquisa é compreender os processos harmdnicos empregados no
primeiro movimento do Concerto Duplo (1972) de Ligeti, a partir dos sinais intervalares. As
analises de Bernard (1987, 1999) de obras de Ligeti sdo uma referéncia inicial para este trabalho.
A andlise apresenta a relacdo de sinais intervalares com seu contexto harménico, que é realizado
através de cinco movimentos de transformacéo, chamados de expansdo, contracdo, filtragem,
continuacdo e adensamento.
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Musical Language of Ligeti’s Double Concerto First Movement: Interval Signals and their
harmonic context.

Abstract: This research aims to understand the harmonic processes employed in Ligeti’s Double
Concerto First Movement (1972), starting from interval signals. Bernard analysis (1987, 1999) on
Ligeti’s work is taken as a starting point to this work. This analysis presents the interval signals
relations to their harmonic context, which is done in five transformational movements, named as:
expansion, contraction, filtering, continuation and building-up.
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1. Introducéo

Para se compreender os caminhos que o compositor Gyorgy Ligeti percorreu até a
composicdo do Concerto Duplo (1972), cujo primeiro movimento é aqui analisado, é
fornecida uma breve contextualizacdo histérica, do percurso composicional de Ligeti e analise
dos processos harmonicos utilizados nessa obra.

A geragdo do pos-guerra, Boulez e Stockhausen, entre outros, buscou na musica
dos compositores seriais 0 caminho para a nova mdusica. Schoenberg havia proposto o
método, no entanto foi duramente criticado, pois 0 empregou sobre uma estrutura formal
tradicional, como acontece em sua primeira composicdo serial, a suite para piano Op. 25.
Nesse sentido, apesar de a obra apresentar uma nova organizagdo de alturas, ainda estava
atrelada a uma estrutura formal, desenvolvida no periodo barroco. A musica de Alban Berg
(1885-1935), da mesma forma, também baseava-se nas estruturas do passado. Anton Webern

(1883-1945), ao contrario, foi considerado pelos compositores do pés-guerra como um
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“modelo” a ser seguido, pois a forma em suas obras nasce da propria estrutura
harménica/intervalar, e além disso, h4d nesse compositor uma preocupacdo no tratamento
timbrico. Sua Sinfonia n. 1 explora uma textura pontilhista, onde cada ponto é orquestrado
com um timbre especifico. O resultado é uma densidade timbrica, em continua transformacéo.
Com Boulez, Stockhausen e Messiaen 0 pensamento serial é aplicado a outros parametros

musicais como duracao, intensidade, andamento e articulacdo, gerando o serialismo integral.

Do ponto de vista da percepcdo e compreensdo dos processos musicais, Ligeti
entendia que o processo de organizacao paramétrica (altura, duracdo, timbre, dindmica, modos
de ataque) era problematico em si, pois produzia resultados radicalmente diferentes daqueles
eXistentes na ordenagdo inicial da série. Desse modo, ndo ha garantia que uma “Gnica ordem
basica produzird estruturas analogas nos varios niveis de percep¢ao e compreensao”(LIGETI
apud BERNARD, 1987: P. 208). Isso é evidente quando séries sdo sobrepostas. Portanto, a
unidade existia na descricdo verbal e a composi¢do tornou-se menos importante que o pre-

planejamento.

O caréter individual dos varios arranjos seriais se enfraquecem pelo resultado da
sobreposicdo de vérias séries horizontais, onde, sempre que possivel, notas comuns
ocorrem na mesma altura. Tal entrelagamento obscurece cada uma das linhas seriais
(especialmente quando todas as partes sdo tocadas num mesmo instrumento), e 0s
intervalos resultantes tém pouco ou nada a ver com o arranjo original. Onde tal
procedimento é associado a séries de duragdes, o compositor dificilmente consegue
sequer manter uma influéncia sobre os intervalos que resultardo, quanto mais
determina-los. Eles sdo derivados automaticamente do tipo de procedimento. Desse
modo, as séries de alturas perdem seu Ultimo resquicio de funcéo, paralisadas pelo
complexo emergente (LIGETI apud BERNARD, 1987: P. 208).

O que Ligeti observou na mdusica serial é a preferéncia por uma homogeneidade
intervalar, particularmente a escala cromaética; que “os intervalos ndo mais primeiramente
constituem a estrutura, mas relacdes de densidade, distribuicdo de registro e as varias
disposi¢des de acumulacdo e quebra de complexos verticais” (LIGETI apud BERNARD,
1987: P. 208).

Nas obras do fim da década de cinquenta e inicio da década de sessenta, a musica
de Ligeti se fundamentou em vérias técnicas, sendo uma delas o foco no tratamento textural e
de massas sonoras. E também o periodo da tabula rasa onde a hegemonia da harmonia,
melodia, ritmo, pulso e progressdo harménica sdo eliminados. Obras como Apparitions
(1959), Atmospheres (1961), Volumina (1962) séo exemplos de tal abordagem, na qual gestos
musicais sdo construidos em clusters. Pouco a pouco, e em cada nova pecga, Ligeti vai

reestabelecendo a fungdo harmoénica, melddica, ritmica, e o retorno a uma pulsacao evidente.
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Posteriormente, o compositor tornou-se consciente das consequéncias de suas
técnicas composicionais daquele tempo, afirmando que: “Eu destrui os intervalos: isso quer
dizer, inseri tantas segundas menores que até mesmo as segundas menores, ou 0 cromatismo,
desapareceu no sentido harmoénico” (LIGETI apud BERNARD, 1999, P. 2, LIGETI apud
HAUSLER, 1983: P. 94).

A musica de Ligeti evoluiu de modo particular da década de 50 para a 60. Ap6s
esse periodo, as estruturas musicais e o cluster tornaram-se gradualmente menos densos, e, em
certos momentos, intervalos especificos ganharam forte relevancia, ao ponto de poderem
articular a forma da obra. Intervalos foram assim utilizados para marcar 0 comeco de secdes,
0s pontos culminantes, ou até mesmo colorir momentos especificos. Lontano (1967), por
exemplo, inicia-se com uma Unica altura, e na letra de ensaio H, um Unico tritono é ouvido.
Exemplos como esse aparecem em varias outras obras, tais como Melodien (1971) e o

Concerto Duplo.

No caso do Concerto Duplo a ideia de contrastes extremos se faz em todos 0s
niveis possiveis: instrumentacdo (clara x escura), registro (amplo x reduzido) e densidade (alta
X baixa). Tal logo os intervalos ganharam importancia, foram utilizados para delinear esses

contrastes.

2. Fases composicionais de Ligeti

Paul Griffiths (2011) divide a musica de Ligeti em trés fases: Anos na Hungria, de
1956 a Le Grand Macabre e Depois de Le Grand Macabre.

1% fase: Em 1968-8 Ligeti escreve musicas para piano de modo mais livre. Foram anos dificeis
de despotismo na Hungria, onde propor o0 novo na musica seria dificil, por causa dos regimes

autoritarios, que esse pais enfrentou por volta de 1949-53.

22 fase: - Inicia com a viajem a Viena em dezembro de 1956, para estudar novas técnicas. Fica
muitissimo impressionado com a musica de Webern. Escreve um artigo criticando Structures
1a, (a primeira obra de Boulez a usar o serialismo integral) no qual apresenta os problemas do
caminho serial integral. Ligeti estuda com Koenig e compoe Artikulation. Em 1959, de modo
independente introduz clusters em Apparitions (1958-9), obra que lhe trouxe reputacéo

internacional. A mausica desse periodo é basicamente textural, marcada pelo uso de
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micropolifonia, massas sonoras, sinais intervalares, e por uma variagio gradativa e lenta. E

nesta fase que € escrito o Concerto Duplo. O marco final dessa fase € a Opera Le Grand

Macabre que combina todo o potencial musical desenvolvido até esse ponto.

3% fase: Ligeti escreve varias obras. Aqui se destacam os Estudos para piano, um conjunto de
obras que combina musica de origem ndo-européia (em especial Banda Linda polifonia, da
Republica Centro-Africana), e da musica semi-comercial caribenha e latino-americana. De
um certo modo, os Estudos também continuam os experimentos modais de Bartok e Debussy,

realizados no inicio do século XX.

3. Concerto Duplo

Foi escrito em 1972, para flauta, oboé e orquestra. Possui dois movimentos, cujo
primeiro é o objeto de estudo. Nesse movimento a textura varia entre massa sonora e
polifonia, e 0s eventos musicais ocorrem de forma lenta e gradativa, que de certo modo, ha
relacdo com o tdo conhecido sonho de Ligeti. Do ponto de vista harménico, had um didlogo de
alturas entre solistas e orquestra. Essa funciona como uma espécie de pedal de ressonancia
para as principais alturas dos solistas. Noutros momentos, assume papel protagonista,
possuindo seu proprio material harménico. A orquestracdo é feita visando a evidenciar os
principais eventos, mudanca de textura, e de modo geral, transparecer e delinear a forma

musical.

4. Sinal Intervalar

A nova forma com a qual Ligeti passou a empregar os intervalos, i.e. alternando
regides cromaticas com chegadas a sonoridades harmdnicas especificas, criou o que é
chamado de sinal intervalar. Trata-se de momentos especificos, onde nota-se uma chegada
clara num dado intervalo, tais como o tritono, unissono, entre outros. Os sinais intervalares
sdo ainda enfatizados com uma orquestracdo especifica, mudanca de textura e dinamica.
Desse modo, sdo também articuladores da forma musical. Este recurso harmonico é comum a
varias obras da segunda fase do compositor. Este artigo pretende, portanto, estudar cada sinal

intervalar e suas relagdes entre si.

5. Método analitico
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O método analitico empregado tem como referéncia as varias analises de Bernard
da musica da segunda fase de Ligeti. Bernard desenvolveu métodos proprios, com o intuito de
melhor explicar e compreender as obras analisadas. Seu método parte da elaboracdo de
gréficos de altura e duracdo do som, um tipo de reducdo da partitura orquestral. A partir dai,
ele analisa as alturas em busca de possiveis relagdes, num diadlogo constante com a obra.
Concomitante, Bernard tece suas conclusdes, também com comentérios que o proprio
compositor deixou sobre sua obra. Ao contrario de Bernard, ndo se optou por utilizar graficos,
mas pentagrama, pela facilidade de se ler as alturas, e mostrar a evolugdo dos sinais

intervalares.

6. Analise

Os sinais intervalares foram usados por Ligeti para realcar e caracterizar o comego
de secBes e subsecdes. No exemplo da Figura 1 os sinais intervalares marcam o comec¢o dos
dois primeiros temas: o tema da flauta [1]* e o tema do oboé (segundo [17]). Além disso, 0
exemplo mostra a evolugdo de um sinal a outro.

a) b) C)

[1] (17 [17]

Figura 1. Concerto Duplo, | movimento [1-17]: transformag@o harménica do sinal intervalar (a) e sua expanséo
cromatica (b) até o segundo sinal intervalar (c), que aparece no fim do compasso [17].

Diante do processo composicional de Ligeti no Concerto Duplo, o0s
questionamentos motivadores da pesquisa sdo: ha relacdo entre os sinais intervalares? E
possivel identificar uma légica da sucessdo desses sinais? Ha repeticdo intervalar? Todos
intervalos sdo usados, ou ha algum que ndo participa? Quais consequéncias isso pode gerar?
Como o sentido de tensdo e relaxamento é evocado nessa linguagem harménica? E possivel
determinar uma progressdo harmoénica caracteristica do Concerto? Esses sdo alguns dos
guestionamentos iniciais.

A reducdo da partitura orquestral para a versao analitica se deu da seguinte forma:
num primeiro momento todas as alturas presentes vertical e horizontalmente num
determinado compasso foram escritas na forma de escala, para facilitar sua leitura. A partir

disso, foram separadas as regides com mudangas mais significativas. Vale observar que uma

1 Os nlimeros de compassos sdo aqui indicados sempre entre colchetes.
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regido harmonica as vezes € compartilhada por varios compassos. Por fim, foram
identificados os sinais intervalares (SI) e os pré-sinais intervalares (PRE).

A Figura 2 apresenta a andlise, que vai do compasso 1 ao 44. Nota-se que 0sS
sinais intervalares possuem menor densidade, variando de 2 a 5 notas. Cada sinal intervalar da
proeminéncia a um intervalo especifico. Essas caracteristicas ja foram observadas por outros
autores. No entanto, ao contrapor os sinais intervalares com o contexto harménico que o0s
precedem e os sucedem, aqui chamado de pré-sinais intervalares, nota-se que estes sao sempre
de alta densidade, com acumulo de cromatismo e intervalos de segunda menor. Mas, mais do
que isso, eles conseguem dar significancia aos Sl através de contraste e tensdo. Identificou-se
cinco movimentos tanto para a transformacao de um Sl para um PRE como de um PRE para
um SI: expansdo, quando os intervalos do Sl sdo expandidos gradativamente, adicionando
notas cromaticas; contracdo, quando os intervalos de um PRE sdo reduzidos para 0s
intervalos de um SI; continuacdo quando o intervalo das notas extremas de um Sl é
transposto, servindo de base para 0 PRE seguinte. Essa técnica assemelha-se a técnica da
sequéncia. Filtragem, quando alguns intervalos especificos de um PRE sdo isolados de modo
a formar o Sl seguinte. Adensamento quando alturas sdo adicionadas sem expansdo de
registro. Também se observou que é possivel a combinacdo de dois movimentos como

exemplo, continuagao-+adensamento, que ocorre no PRE3 (figura 2).
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Figura 2. Analise parcial do primeiro movimento do Concerto Duplo de Ligeti, [1]-[44]. As alturas foram aqui
dispostas de modo escalar a fim de facilitar a leitura. Na obra, ocorrem tanto verticalmente, quanto
horizontalmente.

7. Concluséao

A analise aqui apresentada é parcial, compreendendo 0s primeiros quarenta e
quatro compassos do primeiro movimento do Concerto Duplo de Ligeti. No entanto, a
identificacdo dos cinco movimentos conseguem melhor explicar a regido cromatica que se
alterna com os sinais intervalares, bem como a evolucdo harménica. A continuagdo da

pesquisa almeja terminar a analise do primeiro movimento, e averiguar se 0S cinco
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movimentos identificados, mantem-se. Caso isso seja verdadeiro, a pesquisa sera continuada

em obras do mesmo periodo para averiguar se hd alguma similaridade.
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