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Resumo: Este artigo abriga uma reflex&o sobre quais seriam os modos de se pensar nas
conhecidas figuras retérico-musicais, que habitavam a escrita musical do periodo
Barroco, mas de maneira coerente a realidade estética da muUsica contemporanea. Para
isso, serd avaliado o prdprio conceito de retdrica e como esses dispositivos tropicos eram
descritos nos tratados classicos. Em seguida, serdo estudadas nog¢des atuais acerca dessa
matéria, sobretudo a partir das revisdes da Nova Retodrica.
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Abstract: This paper discusses the possibilities of thinking about the baroque musical-
rhetorical figures, consistently to the aesthetic reality of contemporary music. For this, the
concept of rhetoric will be evaluated and how these tropical devices were described by
the classical treatises. Then current notions about this issue will be studied, especially
from the New Rhetoric reviews.
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1.  Introducéao

Junto a questdo dos afetos, sem ddvida o aspecto mais lembrado da
retorica musical sdo suas figuras, as chamadas figuras retérico-musicais. Assim como
na disciplina retérica, os exacerbos na utilizacdo desses dispositivos levaram a
retorica a ser tida mais como uma eloquéncia sofistica; na musica, 0S excessos
figurativos fizeram dessa relacdo uma caricatura quase que dogmatica, por conta da
intensa sistematizacdo e catalogacdo feita na conhecida Figurenlehre. Entretanto,
ainda que essas criticas tenham algo de legitimo, elas também contam com certo grau
de ma compreensdo dos fundamentos da arte retdrica. Para que seja possivel discutir a
possibilidade de uma interpretacdo da musica contemporanea que considere tais
dispositivos, é necessario antes avaliar 0 percurso historico dessa etapa do trabalho
retorico e revisar sua validade no presente contexto.

A retodrica, a arte de persuadir em todas as situagdes, tem seu trabalho de
concepgdo do discurso dividido basicamente em cinco partes: inventio, dispositio,
elocutio, memoratio e pronunciatio. A inventio se ocupa da concepg¢éo das ideias e do
modo como suas premissas serdo geradas. A dispositio trata da escolha dos dados e de

sua adequacao a determinado fim argumentativo. A elocutio abarca todas as técnicas



de apresentacdo dos dados e a propria forma do discurso. Aqui também esta contido o
estudo a respeito das figuras retdricas. Por fim, tem-se a memoratio, que se refere a
memorizagdo do discurso e a pronunciatio, que trabalha toda questdo expressiva do
discurso, tudo o que se refere & emissdo daquilo que fora trabalhado nas etapas
anteriores, desde questdes propriamente oratdrias, até mesmo questdes gestuais que
proporcionariam maior influéncia do auditorio

O estudo das figuras retoricas e seu efeito persuasivo fazem parte da
terceira etapa do trabalho retérico, a Elocutio, definida por Cicero como “a adaptagao
de palavras e sentencas adequadas aos topicos ja concebidos”!. Enquanto na Retorica
de Aristoteles essa etapa € desenvolvida ndo tdo extensamente quanto seu estudo
sobre os valores do Auditdrio, nos tratados latinos ela ocupa a maior parte dos
escritos, pois séo sempre listadas as mais diferentes acepgdes de figuras, em listas que
sempre pretendem exaurir as categorias, mas que acabam se desdobrando em
compartimentos cada vez mais especificos e segmentados. De figuras mais
conhecidas como as metaforas e as hipérboles, até outras bastante especificas como a
polysyndeton (uso seguido de varias conjungfes), ou o hypallage (a inversdao na
sentenca entre um objeto e seu epilogo), as listas somavam centenas de paginas,
escritas em tom absolutamente normativo.

Na realidade, as figuras sdo recursos utilizados pelo retor para gerar
argumentos a partir de valores ja aceitos, negando-os ou os afirmando. Como a adeséao
ao discurso so poderia ser obtida obedecendo ao equilibrio entre ethos, pathos e logos,
ndo bastaria a essas figuras ter efetividade I6gica, mesmo que algoritmica, se nao
resultassem também em um movimento das paixdes. Por isso, seu estudo envolveu
sempre o efeito artistico mais amplo que elas proporcionariam ao discurso, atingindo
até mesmo a construcdo ritmica e métrica das sentencas. Por fim, as figuras podem ser
definidas como os instrumentos dedutivos definitivos do discurso.

O que da& a essa categoria de expressdao a capacidade de gerar uma
concluséo, ainda que parcial, € 0 espaco semantico que ela ao mesmo tempo cria e
problematiza entre o signo e seu significado, ja que atinge o status de figura
justamente por n&o se enquadrar no uso comum de seus elementos®. Ao negarem seus
significados primeiros, as figuras pairam em busca de significacdo, estando o discurso

ja preparado para suprir essa demanda. Essa dissociacdo do senso comum resulta em
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uma poiesis rica em estilo e expressdo que, contudo, foram mais valorizadas que o

proprio processo retorico por trds do desenvolvimento das estruturas.

2. Das figuras retérico-musicais

Assim como as figuras retoricas se caracterizam por sua significacao
extra-ordinaria, as figuras retérico-musicais nasceram como “aberracdes” as nogdes
tradicionais da composicdo musical, no inicio do Barroco®. A transicdo de seu papel
do inicio ao fim desse periodo foi a de um instrumento a um objetivo da escrita. Em
sua primeira acepcdo, enquanto ornamento, na verdade as figuras traziam muito do
seu significado primeiro, pois ornare, em latim, justamente significava equipar,
favorecer certa acdo, nesse caso, a a¢ao retorica.

De uma aplicacdo como énfase, as figuras passaram a ser emancipadas
como dispositivos musicais que continham tanto agrupamentos fraseologicos quanto
procedimentos contrapontisticos. O nascimento dessas figuras era, as vezes, oriundo
de adaptacOes feitas das figuras retdricas classicas, todavia poderia se dar também a
partir de questBes praticas e processuais da propria escrita musical. Essas
classificacbes objetivavam ndo s6é uma tipologia das figuras, mas ambicionavam
sistematizar os efeitos que elas causariam no ambito afetivo, de modo a constituir, de
fato, uma Figurenlehre normativa, como faz o Lexicon (1732) de Johann Gottfried
Walther (1684 -1748), reunindo Figurenlehren de diversas origens.

Assim, as varias Doutrinas das Figuras existentes tinham objetivos
variados. Na acepgdo de Wolfgang Printz (1641 — 1717), ela preservava Seu uso
ornamental advindo das diminui¢fes renascentistas, da qual seria um exemplo a
Figura corta; na de Athanasius Kircher (1602 — 1680), procurava a conexdo das
figuras com afetos respectivos, como a anabasis e seu carater redentivo, dado ser uma
figura com alturas ascendentes; para Christoph Bernhard (1628 — 1692), o uso das
dissonancias, como no passus duriusculus; para Johann Rudolph Ahle (1625 — 1673),
0 que importava era uma ligagdo com as figuras da retérica classica*, como fica claro
em sua Epanalepsis, figura que, & semelhanga da acepcao de Quintiliano, denominava
a repeticdo de um mesmo elemento no decorrer de todo o discurso. Dentro dessa

multiplicidade de teorias, a pratica que se conservava fazia uso de todos os recursos,

3 Todas as referéncias a tratados vém de BARTEL, 1996.
4 1bid. p. 86.



tornando a mdsica barroca composta por essa variedade de acepcfes das figuras, de
maneira pouco distinguivel.

Durante o periodo cléssico essas figuras foram se afastando de seus
arcaboucos originais e passaram a constituir um grande léxico musical, que era
composto por cada vez mais material de carater estrutural, preservando cada vez
menos seu primeiro carater de ornamento. No tema de seu concerto para violoncelo
em DO Maior, por exemplo, Haydn emprega muitas ornamentagdes sobre uma
simples estrutura triadica, que, todavia, constituirdo o material tematico de toda a
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Fig. 1: Figuras empregadas no tema do violoncelo solista no Primeiro Movimento do Concerto em D6
Maior, de J. Haydn, cc. 22-23 (Fonte: Editora C. F. Peters)

Pouco a pouco, o conceito de figura e sua importancia estrutural para o
discurso foram tendo de si emancipados 0os componentes formais, caminhando para
unidades motivicas que em nada tinham interesse nos procedimentos retorico-
musicais, sendo apenas agrupamentos ritmico-melddicos ®. No romantismo, a
emancipacdo chega a ponto do aspecto formal, em sua aparente auséncia de
significado, ter de recorrer a intersemioses, como o fez Richard Wagner com seus
leitmotiven a partir do contato com o drama operistico.

No trajeto que se seguiu, o resultado ndo poderia ter sido outro além deste

retratado por Adorno:

“Na modernidade, poderia ja reconhecer-se 0 sacrificio da arte por aquela
maioridade, cujo postulado era sabido desde a formula discutivel de Kant -
«Nenhuma coisa sensivel é sublime». Com a eliminagdo do principio
figurativo na pintura e na escultura, da retorica na masica, tornou-se quase
inevitdvel que os elementos libertados: cores, sons, configuragfes
absolutas de palavras, surgissem como se ja exprimissem alguma coisa em
si. Mas isso é

uma ilusdo.” (ADORNO, 2012: 109)

S WILLIAMS, 1979: 476.



3. Figuras contemporaneas

A presente discussdo ndo teria muito espago para acontecer se 0S
postulados de Adorno estivessem realmente corretos em sua integralidade, ou se fosse
adotado um pressuposto evolucionista da linguagem, que avaliasse como inevitavel o
niilismo da musica. Nesse ponto, faz-se de grande auxilio a semiotica, como um
instrumento tedrico para se avaliar a retorica, que por sua vez fornece um arcabouco
unificador entre a concepcéo das ideias e sua expressio pratica®.

Uma das alternativas que ela auxilia a se enxergar é que, menos do que
uma degradacao das figuras retérico-musicais, o que aconteceu foi uma desintegraco
de suas zonas de significacdo, compreendidas em seus trés niveis, em musica, como a
textura, a figura e o gesto’, zonas essas intrinsecas a todo objeto musical. A textura se
refere a primeiridade, a dimensdo sensivel do som, anterior as interpretacGes e
associagdes. A figura, compreendendo a secundidade do objeto musical, se refere a
determinado arranjo das estruturas paramétricas, tendo em vista unicamente seu
carater qualitativo. Por fim, a terceiridade é notada no gesto, a zona mais ampla, que
abarca as simbologias, 0 movimento, a “interacdo entre os diversos procedimentos
presentes em um contexto composicional que convergem em direcdo a um efeito
global”®, contendo em si as outras duas zonas.

As figuras retérico-musicais representavam a totalidade desses elementos
por abrangerem o sensivel, o estrutural e o semantico. todavia, o feitichismo do
aspecto gestual teve em tanto enfatizado seu atributo simbolico, que por oposi¢éo foi
formalizado a ponto de se bastar em uma figura, o que na acepcao tripartite classifica
melhor aquela primeira ideia de motivo, ainda que também ndo tenha conseguido
atingir tal autonomia. Por isso o que fez Wagner foi, na verdade, reconstruir
artificialmente a gestualidade dos objetos musicais, recorrendo a outros regimes de
signos para que fosse possivel a plenitude da masica enquanto linguagem,
pretendendo ele inclusive um tipo de alcance universal.

Para que seja possivel se pensar em uma abordagem retdrica para a

musica contemporanea, € necessario tambem se pensar em uma acepcao
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contemporanea da propria retorica. Esse € justamente o papel desempenhado pelo
Tratado da Argumentacdo: a Nova Retorica, escrito em 1958 pelo filésofo Chaim
Perelman e sua entéo assistente Lucie Olbrechts-Tyteca. O tratado objetiva atualizar o
pensamento retérico a realidade filos6fica em que foi escrito e, por isso, lida com
muitos dos problemas que também acometem a musica. Nesse contexto, faz mais
sentido a proposta de Perelman de que ao invés de se trazer para a contemporaneidade
o conceito classico de figuras retoricas, seja trabalhado outro conceito, as “Técnicas
argumentativas”. As técnicas diferem das figuras por objetivarem primordialmente a
obtencdo da persuasdo a partir de valores, sem que estejam contidas no estudo o
isolamento das implicacdes estéticas que essa utilizacdo possivelmente acarretara. As
técnicas sdo caracterizadas pela ruptura no fluxo discursivo. Depois de sua
introducdo, o discurso deve mudar de rumo, pois sua conseqliéncia é exatamente o
esclarecimento do conflito e a alteracéo dialdgica direcionada a persuasio®

Quando o conceito é levado a realidade da musica antiga, as figuras, se
entendidas como tropos autdnomos, conduziriam uma compreensdo indevida do
discurso musical como uma justaposicdo de gestos, ou seja, uma colcha de retalhos.
As verdadeiras figuras retoricas, como proposto por Perelman, tém um fim persuasivo
em relacdo a tese apresentada, funcionando como desenvolvedores do material, € ndo
como catdlogos estanques.

O mecanismo de agenciamento entre a volatilidade estabelecida pela
figura retérico-musical e o intento persuasivo do discurso poderia ser visto tanto
CcOmMo um processo generativo, quanto transformacional, todavia, como bem definem
Deleuze e Guattari, se ddo muito mais no plano da consisténcia, diagramaticamente e

nos estratos, no plano maquinico:

“Na verdade, ndo sdo os enunciados que remetem as proposi¢des, mas o
inverso. Ndo sdo os regimes de signos que remetem a linguagem, e
tampouco a linguagem constitui por si mesma uma méaquina abstrata,
estrutural ou gerativa. E o contrario. E a linguagem que remete aos regimes
de signos, e os regimes de signos as maquinas abstratas, as funcdes
diagramaticas e aos agenciamentos maquinicos, que ultrapassam
qualquer semiologia, qualquer linguistica e qualquer l6gica. N&o existe
logica” (DELEUZE; GUATTARI, 1997: 92)

Assim, a preocupacdo desta analise, a partir da Nova Retdrica, ndo € a

identificacdo e catalogacdo de figuras, pois ndo cabe aqui um interesse exclusivo pelo

® PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1996: 214.



desdobramento formal do gesto musical, mas sim as maneiras como esses gestos,
integralmente falando, sdo desenvolvidos no discurso e, eventualmente, dialogam

com outros objetos, realizando assim o processo discursivo.

4.  Por uma metodologia de analise dos processos elocutorios

A grande diferenca entre as figuras retoricas e as técnicas argumentativas
é que as primeiras se relacionam as transformagdes semanticas que o dispositivo
causa no discurso, enquanto as técnicas argumentativas dizem respeito as
transformacdes causadas pelo fluxo argumentativo no Auditdrio. Sendo assim, esse
estatuto ndo tem como fornecer uma taxonomia rigida como acontece com 0s
sistemas formais!®, mas antes, estuda as sustentagbes dos argumentos dentro do
Auditorio e as maneiras como se pode conduzi-lo a outras conclusdes. A Nova
Retdrica propde duas categorias mais definidas de funcionamento dos argumentos: a
ligacdo, onde transfere-se para uma conclusao a adesdo j& concedida as premissas, e a
dissociacao, que separa elementos antes unidos na linguagem?*.

Sendo que na mdsica contempordnea a diversidade dos materiais
extrapola os parametros da altura e do ritmo, ndo ha como se pensar em um gesto,
nem em seu papel dentro do discurso sem que se destaque que essa acdo atravessa 0S
parametros, atingindo a plenitude da acepcdo de gesto. As técnicas de variacdo e
desenvolvimento dos materiais podem agir, assim, através da ligacdo entre gestos
como pela dissociacdo de elementos (figurativos ou texturais) constituintes de um
gesto, resultando ambas na continuidade pretendida ao discurso.

O gesto, comportando em si a prépria figura, se consolida como processo,
ja que sua esséncia ndo depende exclusivamente de nenhum parametro univoco, mas

pode transformar e ser transformado, como mostra o compositor Luciano Berio:

“Para ser criativo o gesto deve poder destruir qualquer coisa, ele deve ser
dialético e ndo deve se privar de seu ‘teatro’, mesmo ao preco de se sujar -
como diria E. Sanquinetti - na lama na palus putredini da experiéncia. Isto
quer dizer que ele deve poder conter sempre um pouco daquilo que ele se
propde a ultrapassar.” (BERIO, 1983: 45)

10 PERELMAN, 1993: 67
11 |bid. p. 68.



5. Consideracoes Finais

Desse modo, o0 gesto cumpre o papel que as figuras retorico-musicais
possuiam, de se estruturar um discurso em direcdo a seu intento persuasivo, sendo
caracterizado por trés atributos essenciais: 0 movimento, ja que é delimitado dentro
do tempo; a energia, pois carrega potencialidades manifestadas em sua trajetoria; o
significado, pois possui um aspecto semantico em seu sentido musical2.

A compreensdo tripartida que a semiotica oferece a nocdo de gesto
musical auxilia o entendimento sobre o0 modo como as antigas figuras podem se
apresentar na masica contemporanea. Longe dos catalogo prescritivos, essa
concepcao pode auxiliar na negociacéo dos significados do discurso, seja no ambito
da composicédo, quando tais dimensdes sdo levadas em conta na escrita dos gestos,
seja na andlise, quando todos &mbitos sdo considerados como estruturas significativas,
ou, ainda, na prépria performance, quando o movimento e o significado dos gestos

atuam como agentes produtores de significados, amplificados pelo interprete.
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