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Resumo: Este artigo tem como objetivo relatar uma experiéncia realizada e idealizada pelo autor
em torno da obra Clapping Music, de Steve Reich. Escrita originalmente para dois intérpretes
utilizando as palmas, a peca foi arranjada e adaptada para versao solo utilizando instrumentos de
percussdao, com auxilio de recursos tecnoldgicos. Iremos detalhar os processos desta
implementacéo, assim como os resultados obtidos.
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Title of the Paper in English New proposal for Clapping Music by Steve Reich: arrangement and
adaptation for percussion instruments and electronic devices

Abstract: This paper aims to report an experience performed and idealized by the author around
the piece Clapping Music by Steve Reich. Originally written for two performers using the palms,
the piece was arranged and adapted for solo version using percussion instruments with the aid of
technological resources. We will detail the processes of this implementation as well as the results.

Keywords: Steve Reich. Percussion. Clapping music. Adaptation.

1. Introducéo

O presente artigo tem como finalidade relatar uma proposta de adaptagéo e arranjo
para a obra Clapping Music (1972), do compositor norte-americano Steve Reich (1936 -).
Escrita originalmente para duo de palmas, nossa proposta consiste em adaptar a obra para um
Unico intérprete, onde iremos utilizar instrumentos de percussdo e dispositivos eletrénicos
como instrumentacdo. Como mostraremos posteriormente, esta obra tem sido inspiracdo para
varios intérpretes, seja baseando-se na ideia composicional para a elabora¢do de uma nova
obra, ou até mesmo adaptar para outros instrumentos.

Adaptac6es para instrumentos de percussao nas obras de Reich tem sido o foco do
autor em sua pesquisa de mestrado, aonde vem desenvolvendo junto com seu orientador
novas maneiras de adaptar e arranjar obras minimalistas para instrumentos de percussao e
dispositivos eletronicos, mais especificamente as de Steve Reich no periodo composicional de
1972 até 2012.

Com um estilo composicional inconfundivel, a mdsica de Reich tem sido
fortemente associada a um movimento musical denominado Minimalismo, embora alguns
compositores rotulados como tal desprezem e rejeitem esta classificacdo. Segundo Batchelor

(2001, pag. 07), o Minimalismo teve sua origem nos Estados Unidos, primeiramente na
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década de 60, associado a estruturas e instalac@es de artistas plasticos norte-americanos com
caracteristicas em comum entre si ao ponto de se tornar valido a classificagdo de um
movimento. Estes artistas sdo: Carl Andre (1935), Dan Flavin (1933-1996), Sol Lewitt (1928-
2007) e Donald Judd (1928-1994). Assim como na musica, hdo ha um consenso por parte dos
artistas no que diz respeito a uma tentativa de agrupamento para seus trabalhos, embora o
rotulo Minimalismo tenha sido o que mais se tornou conhecido. Nomes como ABC Art,
Rejective Art e Literalism também foram empregados para definir este movimento.

No ambito musical, de acordo com Campos:

No contexto politico-social, no qual alguns compositores da musica ocidental
estavam inseridos, surgiam movimentos oposicionistas (também chamados de
contra-cultura). Esses movimentos se opunham & saturacdo e centralizagdo
monolitica, elitismo politico e cultural da época (Campos, 2013, pag. 15).

Segundo Schwarz (1996, pag. 08), o termo Minimalismo em musica foi
empregado pelo critico e compositor Michael Nyman, e para Schwarz, nenhum outro estilo na
musica do Séc. XX tem provocado tanta controvérsia, onde esse tipo de mdsica foi rejeitada
por mais de trés décadas por compositores e meio académico norte-americano.

Neste artigo, busca-se relatar detalhadamente os processos utilizados para a
adaptacdo em Clapping Music, tendo em vista suas principais dificuldades para a execucéo,
assim como resultados obtidos. Esta implementacdo foi realizada no primeiro recital de
mestrado do autor, no dia 12 de dezembro de 2014, no Mini Auditdrio da Escola de MdUsica

da Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

2. Clapping Music (1972)

Composta em 1972, Clapping Music foi pensada inicialmente para ser uma obra
com phasing®, mas devido Reich constatar que seria inviavel para as palmas, a solucéo foi que
um dos intérpretes permanecesse com um padrdo durante toda a peca sem alterar, enquanto
qgue o outro intérprete movesse abruptamente uma colcheia, ap6s determinadas repeticdes,
continuando este processo até que os dois se encontrem no mesmo padrdo e estejam em
unissono novamente para finalizar a obra. A diferenca neste caso entre phasing e defasagem
abrupta é que no phasing podemos ouvir o padrdo se movendo através do acelerando, como se

um padrdo estivesse “descolando” do outro; enquanto que nas mudangas abruptas temos a

! “Phasing”: Técnica composicional utilizada por Reich em suas obras iniciais, onde um padrio se move,
acelerando gradualmente em relagdo a um outro.
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sensacdo de estar ouvindo uma série de variacBes de dois padrfes diferentes que estdo
coincidindo em seus respectivos tempos fortes de cada compasso.

Segundo Reich (2002, pag. 68), Clapping Music marca o fim do uso do processo
de defasagem em suas composicdes, técnica que foi utilizada pela primeira vez em suas obras
iniciais, como é o caso de It’s Gonna Rain (1965), composta para fita magnética. Através de
Clapping Music, Reich sentiu que precisava descobrir novas técnicas, resultando em obras
como Six Pianos, Music for Mallets Instruments, Voices and Organ e Music for Pieces of
Wood, todas compostas em 1973. Nessas obras, Reich utiliza processos de construcédo ritmica
ou substituicdo de notas por pausas. A partir deste momento suas composi¢des comegam a
trilhar caminhos diferentes, a ponto de serem classificadas como Maximalista® pelo estudioso

da musica minimalista Robert Schwarz (1996, pag. 78).

2.1. Adaptacdes e arranjos para um unico intérprete em Clapping Music

Composta originalmente para duas pessoas utilizando palmas, Clapping Music
tem sido adaptada e arranjada por intérpretes conceituados de diversas formas e utilizando, na
maioria das vezes, apenas instrumentos acusticos. Ha também versGes com a insercdo de
recursos eletrénicos em tempo diferido, como é o caso do nosso estudo, que visa justamente
mesclar diversos instrumentos de percussao com aparatos tecnolégicos a serem utilizados em
tempo real durante o processo de execucdo da obra.

Dentre as adaptacdes encontradas em Clapping Music, mencionaremos Evelyn
Glennie (1965 -), que tem adaptado a obra para ser executada por um Unico intérprete. Em
uma de suas versoes, Glennie utilizou quatro baquetas de teclado (mallets) nas méos, sendo
duas (centrais) percutidas em wood-blocks, e duas (extremos) percutidas em um chdo de
madeira. Em um dos pés, utilizou um pedal de bateria acoplado a um bloco sonoro para
realizar subdivisdes ternarias, tendo em vista um compasso de 3/2%; Evan Chapman (1991 -),
versdo solo para duas caixas-claras sem esteiras?; Glenn Kotche (1970 -), onde tem adaptado
para a bateria®>. Em seu artigo publicado na revista da Percussive Arts Society (PAS),
intitulado “4 fresh Look at Reich’s “Clapping Music” (2005, pag. 26-30), Kotche relata seu
processo de implementacdo onde demonstra semelhancas dos padrdes de Clapping Music com
rudimentos americanos de caixa-clara como Flam Taps, Pataflaflas, Flam consecutivos e
Swiss Army Triplets (2005, pag. 26). Kotche relata que sua experiéncia com a obra lhe

proporcionou novas possibilidades, ampliando seu vocabulario musical, tanto para a banda em

2 “Maximalist”.
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que faz parte (Wilco), quanto para trabalhos solo na bateria. Fruto desta experiéncia, Kotche
apresentou sua adaptagdo no importante festival de bateristas denominado “Modern Drummer
Festival”, na edi¢do de 2006; e por tultimo, vamos relatar o arranjo do baterista e
percussionista Jesse Nolan (1982 -). Seu arranjo, intitulado Clapping Music for One
Performance (2004), foi dedicada a Glenn Kotche, e composto um ano antes da publicacéo de
Kotche. Nolan utiliza um sampler da verséo original de Clapping Music sendo disparado no
inicio e ao final da obra. Sua implementacdo consiste em adaptar a obra para bateria,
instrumentos de percussdo e sampler. Como notacao, Nolan estabeleceu um pentagrama para
cada membro do corpo, e um pentagrama para o sampler (figura 1). O sampler é disparado no
inicio da peca pelo intérprete, durando até o compasso 16, onde inicia um fade out. Nos sete
ultimos compassos até o final, o sampler é acionado novamente terminando em fade out.
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Figura 1: Partitura de Clapping Music for a One Performer, de Jesse Nolan.

Em seu arranjo podemos encontrar relacdo com nosso trabalho, primeiramente
pelo o uso de dispositivos eletrdnicos em sua performance, e em segundo por utilizar como
referéncia para sua versao a mesma obra de nossa pesquisa. A diferenca entre o arranjo de
Nolan e a nossa pesquisa estd basicamente no modo como € tratado os dispositivos
eletronicos. Na versdo de Nolan, o sampler é utilizado como midia fixa (gravado antes da
performance), e disparado no inicio e no fim da pega, enquanto que em nossa versdo 0s sons

sdo gravados e processados em tempo real pelo dispositivo eletrdnico durante toda a peca.

2.1.2 Composigdo utilizando dispositivos eletrénicos em tempo real com

processo de defasagem
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Iremos relatar aqui a composi¢gdo do pesquisador e percussionista Cesar Traldi.
Intitulado Namibia, a obra é baseada no processo composicional de defasagem, criado por
Reich. A obra foi composta para percussionista e computador, o qual o percussionista mantém
um padrdo do inicio ao fim da obra, enquanto que o computador realiza as defasagens. O
ambiente de programacao escolhido pelo compositor é o Pure Data. O computador duplica
toda a sonoridade realizada pelo intérprete em tempo real, desta forma, iniciando em unissono
0 som acustico e som eletrénico. As defasagens ocorrem apds o acionamento de um pedal
pelo intérprete. A escolha dos instrumentos de percussdo a serem utilizados e a frase que
deverd ser realizada ficam a cargo do intérprete.
Para Traldi (2012, pag. 431), obras que involvam processo de defasagem exigem
posturas diferentes das tradicionais por parte dos intérpretes e espectadores. Apesar de parecer
simples, o processo de defasagem quando é recebido e interpretado pelo nosso cérebro, gera

grande variedade de sonoridades.

2.2. Implementacéo de Clapping Music realizada pelo autor

Para a implementacdo utilizamos um microfone omni-direcional, amplificador de
guitarra e uma pedaleira Loop Station da marca Boss, modelo RC-300, para gravacdo e
reproducdo (loop) em tempo real. Os timbres das palmas foram adaptados para diversos
instrumentos de percussdo, como: bongd, cowbell, temple blocks, “pandeiro de choro” e

garrafa de vidro.

Os instrumentos escolhidos para executar as duas vozes da versdo original foram
o temple block e um bongd (grave). O temple block foi utilizado para o padrdo que ndo se
modifica (i.e. player 1), enquanto que o bongd (i.e. player 2) foi utilizado para a voz que
deverd ser deslocada para realizar as defasagens (vide figura 2). Os instrumentos sdo
percutidos através da utilizacdo de baquetas de caixa-clara para, exceto o “pandeiro de choro”,

tocado com as maos*.

Tendo estabelecido os instrumentos para as duas vozes contidas na versao
original, temos como proposta a construcdo de um terceiro padrdo, resultante da sobreposicédo
dos padrdes quando estdo defasados, formando assim um novo padrdo. A figura abaixo busca
exemplificar o processo de construcdo desta nova “camada sonora” a partir da sobreposi¢ao
de notas coincidentes advindas dos padrbes resultantes. Desta forma, ao visualizar os

compassos 2 e 3 da figura abaixo, as notas destacadas criam um novo padrdo formado através
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das notas que estéo coincidindo entre si. Este processo foi aplicado para todos 0s compassos
que contém as defasagens, ou seja, do compasso 2 até o 12, com suas respectivas repeticdes.
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Figura 2: Trés primeiros compassos de Clapping Music.

A partir da criacdo e execugdo desses novos padrdes, encontramos células ritmicas
que apresentaram algumas semelhancas com determinados ritmos brasileiros, como partido
alto, maracatu e samba, apresentados aqui em compassos ternarios. Vale ressaltar que nao foi
realizado nenhum tipo de acentuacgdo quer seja de masica africana ou brasileira, assim como é

requisitado por Reich na bula da partitura de Clapping Music.

2.2.1. Execucdo da obra

A implementacdo consisti em iniciar a peca executando as vozes no bongd e
temple block em unissono (padréo inicial). Ap6s quatro repeticdes em unissono, o pedal da
loop station é acionado para gravar 0s proximos quatro compassos seguintes. Depois de ter
gravado os quatro compassos, 0 pedal é acionado novamente para fazer o looping do material
gravado. Com o looping sendo tocado na caixa amplificadora, o intérprete faz a troca de
instrumentos para a realizacdo da terceira camada. A partir do momento em que o intérprete
realizou a troca de instrumentos, o pedal é acionado para gravar a terceira camada, e apés
guatro compassos o pedal € acionado novamente para disparar a voz gravada, soando assim as
trés vozes: duas contidas na partitura original, e a terceira resultante das notas que se
encontram. Este processo de formar uma terceira camada é realizado durante os onze padrdes
em que contém as defasagens. Durante os compassos 1 e 13, onde os padrBes estdo em
unissono, o autor optou por adicionar todos os instrumentos utilizados na terceira camada dos
padrdes defasados (temple blocks, cowbell, “pandeiro de choro” e garrafa de vidro), gravando
um por vez, resultando assim numa textura densa de varios instrumentos sendo tocados ao

mesmo tempo em unissono, terminando a obra mediante o acionamento do pedal.
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Figura 3: Diagrama da adaptacéo realizada em Clapping Music.

A justificativa para a escolha dos instrumentos (temple block e bongd) utilizados
para as vozes contidas na partitura teve inspiracdo na percussdo africana. Através dos
trabalhos de Colannino e de Tones podemos tracar um paralelo entre a musica africana e a
obra de Reich ap6s sua viagem a Africa em 1970. Para Toussaint, podemos encontrar
semelhanca dos padrdes contidos em Clapping Music com o Yoruba music da costa oeste da
Africa. Na figura 4, podemos notar que a diferenca entre os dois padrdes esta basicamente em

uma nota, no caso uma a mais em Clapping Music (Colannino et al., 2009).
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Figura 4: Comparacdo das claves de Clapping Music e Yoruba music.

Para Tones (2007, pag. 12), tais evidéncias apontam que as obras de Reich
sofreram mudancas no que se refere as técnicas composicionais depois de seus estudos na
Africa no ano de 1970, mais especificamente em Gana. O texto compara a musica de Reich
com o Ewe Music, musica tradicional de povos que vivem em partes de Benin, Togo e sudeste
de Gana. Mais do que isso, Tones propde que o conhecimento pratico do Ewe Music se torna

inestimavel para aprender e tocar a masica de Reich a partir de 1970.

3. Considerac0es Finais
Embora a obra de Reich utilize muito os instrumentos de percussdo, nao
encontramos relatos, até o presente momento, de nenhuma obra composta para instrumento de

percussdo solo. A solugdo que alguns intéerpretes percussionistas vém desenvolvendo é a
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adaptacdo para instrumentos de percussdo obras escritas originalmente para outros
instrumentos, utilizando aparatos tecnoldgicos, como € o0 caso da percussionista japonesa
Kuniko Kato, que tem se dedicado em adaptar e arranjar para instrumentos de percusséo as
obras de Reich, como podemos ver em seu trabalho gravado em 2011 intitulado Kuniko Plays
Reich?®.

Acreditamos ser de suma importancia para nossa pesquisa 0 aprendizado
adquirido nesta implementacdo, onde podemos destacar as principais dificuldades, e as
solucgdes encontradas, tais como:

a) aequalizagdo dos instrumentos tocados em tempo real com o som gravado: 0

amplificador foi levemente virado para o lado do intérprete onde o setup de
percussdo estava posicionado, possibilitando assim uma melhor escuta para o
intérprete do material gravado, e uma melhor difusdo do som gravado com o
som produzido em tempo real;

b) sincronia do material gravado com a parte executada em tempo real pelo
intérprete;

c) conhecimento das funcbes em que a pedaleira podia oferecer: o autor nao
tinha utilizado até o momento da pesquisa este tipo de dispositivo eletrénico
em suas performances.

Por fim, esta experimentacdo proporcionou ao autor explorar novas possibilidades
sonoras/interpretativas em obras minimalistas escritas originalmente para mais de um
intérprete utilizando apenas palmas como matéria prima sonora composicional.

Dessa forma, os recursos tecnoldgicos utilizados permitiram, num primeiro
momento, que apenas um intérprete pudesse executar a obra de Reich, ou seja, relacionar-se
com diferentes aspectos advindos da interpretacdo de obras escritas originalmente para
palmas, adaptadas aos instrumentos de percussdo e recursos tecnoldgicos, possibilitando
assim novos resultados sonoros, relacionados a ampliacdo, capacidade interpretativa,
exploracdo da independéncia ritmica entre as m&os executando dois padrfes iguais com
pontos de partida diferentes, e o envolvimento do intérprete percussionista com novas
tecnologias, encorajando assim futuros percussionistas a conhecerem esta tendéncia muito

presente no ambito da percusséo, assim como o conhecimento da obra de Reich.
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1 Um “mix” das performances da obra pela intérprete Evelyn Glennie pode ser conferido em:
https://www.youtube.com/watch?v=R0jSKJCmeRM (acesso em 1 de abril de 2015).

2 performance de Evan Chapman:

https://www.youtube.com/watch?v=x-rm76cq21Kk (acesso em 1 de abril de 2015)

3 Trecho da performance de Glenn Kotche para Clapping Music:
https://www.youtube.com/watch?v=tseIWPxXhOGA (acesso em 1 de abril de 2015).

4 Video de Clapping Music realizado pelo autor: http://youtu.be/faWozW-U1zA

5 Trecho da obra Six Marimbas, executado por Kuniko Kato: https://www.youtube.com/watch?v=t5s3kBYn6lc
(acesso em 2 de abril de 2015).
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