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Resumo: A partitura de escuta ¢ um suporte grafico de transcrigdo sonora bastante difundida para a
analise de artes sonoras que ndo possuam uma notagdo convencionada, sendo principalmente
utilizada na musica eletroacustica. Nesse artigo, abordamos a utilizagdo deste suporte para a analise
de desenho de som cinematografico a partir dos simbolos convencionados por Lasse Thoresen para
a tipomorfologia de Pierre Schaeffer. O estudo objetiva abrir perspectivas para analise e para uma
futura sintese de desenho de som para o cinema.

Palavras-chave: Partitura de escuta. Andlise de desenho de som cinematografico. Andlise
espectromorfoldgica.

The listening score as a support for film sound design analysis

Abstract: Listening transcription is a graphical support for sound transcription largely used for
sound art analysis without a conventional notation, mainly used in electroacoustic music. In this
paper, we approach the use of this support for film sound design analysis starting from the symbols
introduced by Lasse Thoresen for Pierre Schaeffer’s typomorphology. The study is to open
perspectives for the analysis and also for synthesis of sound design in cinema.

Keywords: Listening transcription. Film sound design analysis. Spectromorphological analysis.

1. Introducéo

Na mdsica instrumental possuimos um sistema ja consolidado e difundido de
representacdo grafica dos sons a partir da partitura tradicional, uma notacdo que convenciona
altura de notas musicais, tempo, alteracfes timbricas, ataques, terminagdes, etc. Este tipo de
notacdo permite ndo apenas reproduzir os sons idealizados pelo compositor, como também
analisar as estruturas musicais que se formam na obra. Na musica eletroacustica, onde ndo ha
uma notacdo universal e convencionada, o suporte de gravacdo permite que a musica seja
reproduzida da forma que o compositor a idealizou. No entanto, a “partitura de escuta é uma
opcdo que pode cumprir o papel de ferramenta analitica das estruturas musicais” (GARCIA,
2010: 53).

Pierre Schaeffer foi o primeiro a identificar a necessidade de se criar um novo
solfejo musical baseado na morfologia dos objetos sonoros usados na masica eletroacustica.
Ele desenvolveu extensa terminologia para classificar as variaveis dos sons audiveis publicadas
em seus livros Tratado dos Objetos Musicais (1966) e o Solfejo dos Objetos Sonoros (1967).
Sua principal ferramenta de analise é a chamada escuta reduzida, método de escuta com o qual

0 pesquisador ouve repetidamente 0 mesmo som até que este perca seu significado original,
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focando em suas qualidades espectrais e morfoldgicas. Michel Chion, um de seus discipulos,
propde em seu livro Audio-vision (1994) a utilizacdo desta ferramenta no estudo das artes
audiovisuais, auxiliando assim ndo s6 o compositor musical, como também o responsavel
técnico pelo discurso sonoro no cinema.

O som em uma obra audiovisual exerce o importante papel de apoiar a construcéo
da narrativa filmica. As inovacg6es tecnoldgicas que surgiram ao longo da histéria do cinema
sonoro sincrénico ampliaram cada vez mais a compreensao do som como elemento narrativo
no cinema, e, consequentemente, o papel da equipe de concepgéo, de captacdo e de edicdo de

som em uma producdo cinematogréfica.

O desenvolvimento do discurso sonoro de uma obra audiovisual é responsabilidade
ndo apenas do diretor e do compositor musical, mas também do profissional denominado
sound designer - uma dentre varias denominaces criadas pelos estudios de Hollywood, sendo
desenhista de som a tradug&o mais comum para o portugués. Atualmente, o desenhista de som
perfaz ou é incumbido da supervisdo da realizagdo da trilha sonora®, ndo restringindo sua
atuacdo ao cinema e abrangendo muitas das artes sonoras, inclusive a masica, sendo hoje mais
dificil separar seu papel do compositor musical. Analisar como ocorrem 0s processos de
criacdo de objetos sonoros e a composi¢do de trilha sonora cinematografica em uma obra
audiovisual nos auxilia na "visualizagcéo" de estruturas e formas utilizadas, tomando por base
0 uso de ferramentas visuais de andlise, além de facilitar o estudo comparativo entre obras

musicais e cinematogréaficas.

Neste contexto, o objetivo deste trabalho é investigar a aplicacdo de ferramentas de
analise comuns na musica eletroacustica para buscar uma nova proposta de analise de trilha
cinematografica que permita estabelecer uma correspondéncia de elementos visuais com a obra
sonora. Através do uso de técnicas de anotacdo, procura-se avaliar a validade em se destacar
elementos espectrais e relativos a morfologia dos objetos sonoros presentes na trilha sonora,
trabalho que nos leva inevitavelmente a identificar formas e estruturas, musicais e ndo musicais,

utilizadas no trabalho do desenhista de som.
2. Do objeto sonoro e a escuta reduzida a analise tipomorfologica

O conceito de objeto sonoro surge com o compositor e engenheiro eletroacustico
francés Pierre Schaeffer na década de 1960 (THORESEN, 2004: 01). Ele afirmava que a partir
da escuta reduzida de um fenémeno sonoro — isto &, ouvir a textura de um som, sua tipologia e
morfologia, desatrelado de sua fonte geradora e significacdo relativa, isolando-o0 — e a repeticédo

deste fendmeno sonoro, um fendmeno musical poderia surgir. Como descreve o musicélogo
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Flo Menezes, podemos compreender a poética schaefferiana considerando dois aspectos: a
associacdo direta da significacdo a forma, e o surgimento do fenémeno musical a partir de uma
variacdo da matéria destituida de significagdo (MENEZES, 1996: 30).

A mdsica eletroacustica, com origem na Musica Concreta de Pierre Schaeffer,
trouxe a possibilidade de elaboracao de novos timbres e sonoridades ndo s para o processo de
composicdo musical mas também para o de trilhas sonoras. A manipulacdo de sons fixados em
um meio tornou possivel a mudanca na forma de fazer, ouvir e pensar masica e conceber um

desenho sonoro orientado a objetos.

Particularmente importantes no contexto deste trabalho séo as teorias de escuta e
analise propostas por Schaeffer e posteriormente elaboradas por Michel Chion e Denis Smalley.
Chion (1983) propbs aplicar os conceitos de escuta schaefferiana na andlise da relacdo
audiovisual no cinema. Smalley (1986) desenvolveu uma nova teoria a partir dos conceitos de
Schaeffer denominada espectromorfologia (SMALLEY, 1986: 61), abrangendo tanto a
transformacdo temporal do espectro de um objeto sonoro, quanto sua interacdo espacial,

buscando uma aplicagdo préatica na analise de qualquer arte sonora.

Dentre as varias ferramentas de anélise da construgdo do objeto sonoro existentes,
elencamos a leitura da teoria tipomorfologica de Schaeffer pelo music6logo noruegués Lasse
Thoresen, que propde uma abordagem pratica as tabelas de classificacdo e solfejo de Schaeffer.
A essa adaptacdo da tipomorfologia schaefferiana, Thoresen utiliza o termo espectromorfologia
cunhado por Denis Smalley (SMALLEY, 1986: 61), para batizar sua ferramenta analitica,
apesar de manter-se fiel a teoria de Schaeffer.

Thoresen destaca a importancia da intencdo de escuta reduzida aliada a uma escuta
subjetiva de cada pesquisador, na medida em que essa intengdo de escuta "aberta" seja
consciente e auxilie o pesquisador a descobrir "novos aspectos de um objeto e o leve em direcéo
a criacdo de novas ideias musicais". Além disso, propde uma revisao nas tabelas TARTYP e
TARSOM (SCHAEFFER, 1988: 294), substituindo as letras e designacfes verbais utilizadas
por Schaeffer por simbolos graficos. Segundo o autor, os simbolos graficos abrem inimeras
possibilidades ao pesquisador, podendo integrar tanto a classificacdo tipoldgica quanto a
morfoldgica, e trazer uma "representacdo do objeto sonoro integrada e compacta”, pois "0s
simbolos gréaficos podem ser combinados e usados para a representacao icénica de dimensdes
sbnicas como altura/registro, duragdo e a sobreposicdo de elementos simultaneos”
(THORESEN, 2004: 04).
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2.1. A notacdo espectromorfolégica de Thoresen na andlise audiovisual

Nesta secdo introduz-se a metodologia de investigacdo utilizada neste trabalho. Para
iniciar a analise da trilha sonora, partimos da divisdo do filme em sequéncias pelo padrao
sonoro, ndo espacial ou visual, conforme proposto por Eduardo Mendes (MENDES, 2000: 24).
Para tanto, utiliza-se 0 método de mascaramento proposto por Michel Chion (CHION, 1994
187), no qual observamos varias exibi¢Ges de uma cena ou sequéncia separando som e imagem,
Desta forma, além de obtermos uma nova forma de divisdo das partes do filme, percebemos
como o som estd agregando valor a imagem e como a imagem esté resignificando o som que

ouvimos.

A teoria de Thoresen se concretiza na criacao da fonte de notacéo Sonova, integrada
no programa Acousmographe?, desenvolvido pelo Groupe de Recherche Musicales (GRM),
ligado ao Instituto Nacional do Audiovisual (INA) francés, que se apresenta particularmente
como uma interessante ferramenta de analise do desenho sonoro para trilhas cinematogréficas.
A fonte foi desenvolvida para criar uma relacéo grafica pictdrica a tipomorfologia de Schaeffer,
tentando dessa forma tornar a andlise um procedimento mais rapido e pratico para o

pesquisador.

Para exemplificar o presente trabalho, descreveremos o processo de analise de um
trecho do filme A Conversacéo (1974), de Francis Ford Coppola e desenho de som de Walter
Murch. O filme conta a histéria de Harry Caul, um especialista em espionagem que enfrenta
um conflito moral ao perceber que seu proximo trabalho pode levar ao assassinato de duas
pessoas. A escolha por este filme se deu por conta da utilizacdo do som como elemento principal
da narrativa filmica. Neste filme, Murch assina também como montador de imagens, sendo um
dos casos raros na do cinema em que um profissional possui o controle criativo na montagem
tanto do som quanto da imagem de um filme. O trecho escolhido remete a0 momento em que

Caul visita uma convencéo de espionagem, entre 00:41°39°” e 00:42°29”".

Apos a divisdo das sequéncias, retiramos a trilha de audio dos trechos selecionados,
criando um arquivo de som para cada sequéncia. Importamos este arquivo no programa
Acousmographe gerando um espectrograma, e a partir dele realizamos a notacdo da partitura de
escuta com os simbolos tipomorfologicos de Thoresen. A descricdo completa dos simbolos
utilizados para a construcdo da partitura de escuta encontra-se no artigo de Thoresen
Spectromorphological Analysis of Sound Objects: an adaptation of Pierre Schaeffer's

Typomorphology (2004).
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Fig. 1 - Trecho de sequéncia analisada do filme A conversagédo (1974) — 00:41°39”” a 00:42°29"".
Neste caso, legendamos a representacdo grafica para elementos descritos como o room tone, o vozerio, além de
efeitos de foley durante os didlogos e transformagdes timbricas.

Iniciamos a notacdo pelo room tone, ou tom de sala, som utilizado para dar unidade
a sequéncia na mudanca de planos de imagem. Este é representado geralmente com um som
mais grave e espectro mais escuro que outros elementos. Comumente encontram-se sons
complexos, sem ataque inicial, espectro de frequéncias escuro, isto €, poucos harménicos
superiores, apresentados durante todo o periodo da sequéncia, conforme sugere a figura 2. A
linha continua junto aos elementos representa sua temporalidade na cena, de acordo com as
convencOes de temporalidade propostas por Thoresen. O “vozerio” ou wala é um som que
representa uma multiddo ou grande conjunto de pessoas falando ao mesmo tempo. Podemos
rapidamente identificar que sdo vozes somadas, porém nao identificamos uma nota ou o ataque
e terminacdo de cada objeto sonoro integrante, sendo que se fundem em um Unico objeto.
Apesar de também ser utilizado para criar coeréncia entre planos de imagem e sequéncias, ndo
deve ser notado junto com o tom de sala. Por esse motivo, utilizamos uma célula com os icones

para sons distonicos® acumulados.

Para demarcar o periodo de mondlogos ou didlogos, utilizamos colchetes maiores
na linha do tempo em que ocorre 0 evento e no espectro de frequéncias compreendendo a regido
entre 500Hz e 3kHz. Evitamos anotar a trilha de vozes, dando prioridade sempre a trilha de
ruidos, porém, no caso da voz passar por algum tratamento que altere seu espectro de frequéncia
ao longo do tempo, a mudanca é anotada. Por exemplo, anotamos quando o timbre de voz de
um personagem ¢é alterado de um espectro mais escuro para um espectro mais claro,
acompanhando o movimento de aproximacao e distanciamento da cdmera. Optamos por ndo
transcrever as falas dos personagens, apenas indicar onde elas ocorrem. A musica em cena

também s6 é anotada no momento em que percebemos a interacdo entre trilha musical e trilha
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de ruidos, utilizando a notacdo musical tradicional. O caso estudado ndo possue trilha musical

tradicional.

Os ruidos de sala e de ambiente sdo anotados conforme sua fungéo narrativa, por
exemplo, quando sdo utilizados para representar um local silencioso ou o estado psicoldgico de
algum personagem. Qualquer outro objeto sonoro que desencadeie a reacdo de um personagem
é anotado da forma mais precisa possivel de acordo com o seu espectro identificado. Deve-se
anotar além de seu ataque, seu periodo de vida e sua terminacéo, a clareza de seu espectro
sonoro, granulacdo, andamento espectral e ressonancia, devido a sua importancia a narrativa

audiovisual.
2.2. Notacao de espacialidade

A notacao espectromorfologica de Thoresen ndo considera sons que se distribuem
ou deslocam-se no espago. Uma forma de registrar o espaco € mapear a ocupacao € a transicéo
entre os varios alto-falantes (canais) do setup multicanal usado. Para isso adotamos, numa
primeira abordagem, letras que representam cada canal de audio em um sistema multicanal,
utilizando a convencdo L/R/C/Ls/Rs para descrever os canais Esquerdo/Direito

Central/Traseiro esquerdo/Traseiro direito, nota¢fes ja usuais em sistemas multicanal.

No caso de sons que se expandem para 0s canais de surround em mixagens 5.1
(3/2/1), ou que possuem clara trajetoria de um ponto a frente do ouvinte para um ponto atras
(ou vice-versa), ou que possuem trajetoria circular no sistema, anotamos as letras dos canais
que representam a sua trajetoria ao longo de seu periodo de vida. O canal LFE (low-frequency
enhancement) do sub-woofer ndo é representado por ser utilizado apenas como reforco de

frequéncias graves sem representar a localizagdo do objeto sonoro.

O sistema de notag&o utilizado ndo prevé a descri¢ao da espacialidade de um objeto
sonoro dentro da cena sonora. Das formas de analise do objeto sonoro estudadas, apenas a
espectromorfologia de Smalley propde a criacdo de um vocabulario para descrever o que ele
chama de espacomorfologia do objeto sonoro (1986: 90), porém Smalley ndo propde nenhuma
forma de representacdo grafica desta espacialidade, apenas desenvolve um vocabulario para
descrever os fendbmenos. Thoresen também ndo incorpora em sua metodologia nenhuma

representacdo espacial.

A partir da fonte gréfica desenvolvida por Thoresen, realizamos a releitura de
alguns objetos graficos para que estes representem grandes reflexdes acusticas dos objetos

sonoros, quando estas forem fundamentais para compreender o discurso narrativo. A
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simbologia utilizada demonstra originalmente o perfil espectral de um objeto. Aliamos a essa
simbologia os objetos graficos que demonstram alteracdo temporal do espectro. A ressonancia
do objeto sonoro € anotada conforme a proposta de Thoresen, com uma ligadura ao final da

representacdo do objeto, conforme mostra a figura 2.

Ls L C R (O B )
o

H s

Figura 2- Simbolos utilizados para trajetéria espacial (esg.) e reverberagdo (dir.). No primeiro
caso, a notacdo de um som complexo com trajetdria multicanal de Ls a R; no segundo, som tonico ligado a um
elemento reverberante representado por um som tdnico que se transforma em distonico ao longo do tempo.

3. Conclusédo

No curso desta pesquisa temos verificado a validade do recurso visual proposto pela
andlise espectro e tipomorfolégica na anélise do desenho de som no caso do cinema, e também
identificado ferramentas préaticas de auxilio, como o software Acousmographe. A pesquisa tem
permitido avaliar também a utilidade de adaptacdes e mesmo novas proposi¢es simbolicas

nesta tarefa.

A combinagdo da notagdo espectromorfoldgica de Thoresen aliada a metodologia
de andlise audiovisual de Chion e Mendes mostra-se bastante eficiente na criagdo de uma
representacdo grafica dos elementos sonoros construidos e organizados na sequéncia
cinematografica. Como esperado, a escuta reduzida leva o pesquisador a perceber objetos
sonoros que sdo inseridos na cena, mas que ndo possuem relacdo com a imagem na tela.
Conforme sugerido por Smalley (1997:107), utilizamos uma metodologia de analise empregada
a musica eletroacdstica em uma outra vertente artistica que possui um principio similar de
composicdo sonora através da organizagao de objetos com estética “concreta”. Nao podemos
assim estritamente considerar a composigao de desenho de som uma manifestagdo musical, por
conta da relagdo que esta deve manter com os elementos imagéticos, ndo apresentando

estruturagdo ao disassociarmos som da imagem.

Na metodologia empregada foi também necessario adaptar alguns elementos
originalmente propostos por Thoresen para melhor descrevermos os eventos sonoros, como o
uso de colchetes (como mostrado na Figura 1) para os didlogos e a combinagdo de elementos
para descrever a reverberacdo de um objeto sonoro. Compreendemos que na mdsica

eletroacustica a localizacdo espacial dos objetos em uma cena sonora € tao significativa quanto



U

weeon - XXV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Mdsica — Vitoria — 2015

no cinema, por isso néo se justifica a falta de uma notagéo espacial na proposta original. Esta

adaptacdo busca investigar uma opcao para solucionar este problema.

Como continuidade desta pesquisa, pretende-se avaliar a hipdtese de que as
partituras de escuta desenvolvidas através do método acima explicitado possam servir de
referéncia ndo apenas analitica, mas também como ferramenta composicional para novas trilhas
sonoras, destacando a tipologia e morfologia dos elementos utilizados em determinados casos
para que objetos sonoros semelhantes possam ser criados em novos trabalhos cinematograficos:

um aspecto particularmente valioso para o desenhista de som.
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Notas

1 O conceito de trilha sonora cinematografica utilizado no trabalho abrange trilha de vozes, trilha musical e trilha
de efeitos sonoros.

2 0 acesso tanto ao programa quanto a fonte de notacdo Sonova é gratuito e esta disponivel em:
http://www.inagrm.com/accueil/outils/acousmographe (Ultimo acesso em abril/2015).

3 Objetos sonoros em que perde-se a sensagdo de centro tonal, porém ainda ndo possuem espectro complexo.
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