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Resumo: Como cidade de notavel desenvolvimento econdmico desde o século XIX, Campinas, no
interior de S&o Paulo, destacou-se também pela sua interessante vida musical. O presente artigo
procura refletir sobre as vivéncias musicais de seus habitantes em seus aspectos sociais, nos anos
iniciais da RepuUblica. Enfatiza, no entanto, as praticas musicais da elite por sua posi¢do de
dominio cultural sobre a sociedade, no contexto da transicdo politica a partir de 1889. As
reflexBes apresentadas fazem parte de uma pesquisa de mestrado na area de Musicologia Historica.
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Music and Cultural Domination in Campinas in the Early Republic

Abstract: As a city of a remarkable economic development since the 19th century, Campinas,
within the state of Sdo Paulo, has standed out also for its interesting musical life. This article aims
to think about the musical experience of its inhabitants in the social view, in the early Republic. It
emphasizes, however, the elite’s musical practices due to its cultural domination position in the
society, in the context of the political transition from 1889. The presented reflections are part of a
master degree research in the area of Historical Musicology.
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A cidade de Campinas, historicamente, constituiu-se como localidade relevante no
pais durante o seculo XIX pelo desenvolvimento econémico advindo da producdo cafeeira.
Como centro urbano de considerdvel importancia durante o Império, Campinas também
possuiu uma importante vida cultural, com espacos, pessoas e instituicdes que a sustentaram
culturalmente. Ao iniciar-se a era republicana, era ainda notavel sua riqueza musical,
evidenciada pelo Teatro Sdo Carlos, com orquestra prépria € em que se realizavam concertos
e variados géneros musicais, de Operas a vaudevilles. Bandas de mdsica, associaces
culturais, saraus e grandes celebracGes, sacras ou profanas, com grupos musicais,

caracterizavam a vida musical da pujante cidade.



Como reflexdo sobre a vida musical dos anos iniciais da Republica nessa cidade,
busca-se aqui, ainda que resumidamente, evidenciar a problematica da pesquisa na busca pelo
conhecimento da diversidade de experiéncias musicais naquela sociedade, segundos 0s grupos
sociais que a compunham. Trata-se de evidenciar, principalmente, a posicdo da alta sociedade
campineira em relacdo a arte musical, partindo-se das concep¢des republicanas de

representacéo social, nas quais se gerou a elite.

Segundo I. Supicic (1997), o século XIX foi um periodo de transformacdes no
universo musical europeu, em que houve um processo de democratizacdo da musica,
acompanhado de uma exploséo cultural, com a grande elevacdo do nimero de concertos, e um
mercado musical em expansdo. Ao lado de tais mudangas, no mesmo periodo vé-se que a
ascensdo conseguida pelos membros da burguesia era crescente, conquistando mais poderes
politicos e econdmicos. Parece haver, entdo, um endosso a formacao de uma cultura burguesa,
gue construiu tanto uma masica quanto habitos musicais, a fim de pertencerem ao seu
universo representativo. Um quadro semelhante existiu em Campinas, cidade em que a elite

também construiu seu mundo cultural e musical.

E possivel dizer que a populagio urbana, em geral, desfrutava de consideravel
acesso aos eventos musicais, em especial pelo fato de muitos ocorrerem no espaco publico.
No entanto, na busca pela musica nas fontes documentais — jornais, livros de memoria da
cidade e outros documentos — impde-se, muitas vezes, uma determinacdo social no que se
refere aos registros das atividades musicais. Ha enorme facilidade de se encontrar referéncias
e descricOes de concertos, Operas e saraus, frequentados pela elite, mas 0 mesmo ndo ocorre
guanto aos eventos musicais nos quais estavam presentes as classes menos privilegiadas.
Refletindo quase que diretamente o poder social emanado de cima para baixo, os periédicos,
por exemplo, comentavam em compridos artigos sobre refinados saraus intimos ou exibiam

completas criticas acerca dos acontecimentos artisticos na cidade.

O mundo musical considerado relevante, pertencente a parcela da sociedade que o
construira, referia-se, portanto, aos acontecimentos musicais ocorridos dentro dos limites
sociais toleraveis. Constituia-se de um publico especifico, amadurecido em seu gosto artistico
e detentor dos saberes necessarios para 0 exercicio do poder critico sobre a arte. Esse grupo
social bem se amoldava a definicdo de M. Monteiro:

E preciso pensar a quest&o do pablico como um agrupamento de agentes sociais que

produz e consome a musica, que interage com a obra de arte e que forma, de
maneira mais ou menos andloga, uma certa identidade entre as pessoas que O



compde. Essas pessoas estdo juntas, ouvindo a mesma musica ou assistindo a mesma
opera, em um mesmo momento, em um mesmo lugar. A palavra ‘publico’ aqui se
refere ao grupo de pessoas ou individuos que ouve ou que escuta, assinalando uma
interacdo coletiva, através de suas funcdes fisioldgicas e psicologicas. O simples
fato de reunir pessoas para ouvir ou escutar alguma coisa, ja traz, sub-repticiamente,
uma ideia socioldgica e historica; isto é, ndo sdo mais individuos isolados, mas uma
coletividade que se identifica ou € compelida, por principios religiosos e sociais, a
ouvir ou escutar alguém ou alguma coisa. (MONTEIRO, 2008 :25)

A partir da consideragdo acima, no entanto, seria necessario questionar a relacéo
existente entre o conceito aplicado a publico e a identidade social que o representa. Parece ser
muito evidente que a significacdo desse termo tenha que ver somente com o estrato social que
consome um determinado produto musical. Da mesma forma como, por exemplo, no século
XIX e por muito tempo ainda, no século XX, o conceito de povo aplicava-se somente a
segregada populacdo letrada e possuidora de direitos politicos, as classes baixas, fora dos
espacos do teatro e das associagdes culturais, na vivéncia de sua cultura musical, nédo
constituiria jamais um puablico. A ideia de publico, portanto, parece depender da existéncia de
uma determinada circunstancia social, na qual esteja presente uma coletividade que lhe seja

equivalente.

Faz-se necessario lembrar que as mudancas politicas trazidas pela implantacdo da
Republica, a partir de 1889, deram-se, na pratica, como grande contradicdo social,
expressadas pelo liberalismo oligarquico. O tom liberal do discurso e das leis republicanas
passou por alto a marcada estratificacdo da sociedade brasileira, conferindo, com
naturalidade, a representatividade da cidadania apenas a minorias. Como nos lembra Gilberto

Freyre sobre a acdo ambigua de muitos republicanos:

No mais é também evidente (...) ter-lhes parecido sensato ou prudente continuar o
Brasil republicano a ser, no essencial da sua organizacdo social, 0 mesmo Brasil
mondrquico incluindo-se, nesse essencial, todo um conjunto de simbolos
reguladores ou ordenadores das relacfes de poder entre 0s sexos e entre 0S grupos
econémicos. (FREYRE, 2004: 333).

Os ideais de progresso e civilizagéo, por sua vez, estariam presentes no discurso
do conservadorismo liberal, valorizando o cultivo e o desenvolvimento da arte, por exemplo,
como adiantamento de uma sociedade. N&o seria improvavel pensar que as classes elevadas
de Campinas, cidade relevante nacionalmente como reduto de ideias republicanas, dotariam

também a arte musical de um sentido politico.

Embora no espaco da cidade a masica se fizesse onipresente, nos variados lugares

e circunstancias, parecem emergir daquele quadro diferengas sociais e culturais que



determinavam a presenca e a auséncia dos ouvintes e participantes do momento musical. Os
diferentes grupos sociais e culturais que compunham a cidade, em suas praticas musicais,
poderiam ser descritos, de forma geral, segundo as caracteristicas tragadas por alguns autores

da abordagem cultural.

M. Monteiro (2008) associa a atividade musical como representacdo direta da
cultura de uma sociedade, em que os homens partilham de um consenso de simbolos. Os
simbolos presentes na masica sdo decifraveis e compreendidos por aqueles que estdo nos
setores sociais em que € produzida. Também afirma que “praticas musicais devem ser
entendidas como praticas artisticas e culturais, como manifestacdo de uma determinada

sociedade, como um dispositivo agregador funcional em seu tempo historico.” (2008: 31)

Entendendo, pois, a musica como discurso no qual residem signos, e 0s signos,
segundo Bakhtin, como existentes apenas no plano do interindividual (BAKHTIN, 2009: 35),
em que os individuos se relacionam grupalmente, pode-se pensar, entdo, a cultura musical de
um grupo como tendo em parte de si a linguagem cultivada dentro dele. Geertz, de forma
complementar, defende a arte como plena de sentido apenas quando contextualizada
culturalmente (GEERTZ, 1997: 146).

Os individuos do grupo socialmente privilegiado, por exemplo, mantinham-se nos
moldes burgueses que englobavam os aspectos da educagdo, do comportamento e do
cotidiano, possuindo um universo mais ou menos distinto de significacbes. Como parte da
cultura desse grupo, a masica se encontrava em concordancia com seus signos, construida

com os simbolos distintivos da elite.

Sob uma configuracdo social recorrente no periodo do século XIX brasileiro,
marcadamente no quadro da sociedade cafeeira do oeste paulista, a elite campineira formava-
se de familias membros da oligarquia cafeeira, detentoras de terras e politicamente influentes,
e de profissionais liberais. No interior do universo cultural desse grupo, a musica elevou-se a

valor social, entrando em seu plano ideol6gico (no sentido dado por BAKHTIN, 2009: 46).

Como iniciacéo a tal universo musical desse grupo, pode-se considerar a educagéo
musical, como fator relevante por constituir-se como aspecto estruturante da experiéncia do
individuo com a musica em sua forma e linguagem especificas. E um importante meio pelo

qual o conhecimento necessario a apreciacdo e compreensao de tal musica sera construido no



individuo, ao passo que projetara nele os referenciais de gosto e da valorizacdo musical

partilhados pelo grupo a que pertence.

Esse aspecto educacional se enquadra na questdo colocada por Geertz (1997: 149)
sobre a sensibilidade coletiva, dentro da qual se constitui a arte. A coletividade do grupo,
munida da experiéncia e do conhecimento, obterd as devidas capacidades para apreciar e
reconhecer a linguagem da arte musical e ao citar Baxandall (idem, p.155), Geertz reforca a
ideia da existéncia de habilidades e de uma bagagem intelectual do publico para entender uma
obra. Também Bourdieu destaca o fator da competéncia artistica, na qual sera fundamental o
grau de conhecimento do individuo em relacéo a obra de arte (BOURDIEU, 2003: 73). Deve-
se ressalvar, no entanto, que tais habilidades ndo provinham necessariamente do aprendizado
musical stricto sensu, mas podiam ser construidas através das vivéncias musicais daqueles

individuos.

O aprendizado musical, portanto, estabelecia-se como valor, percorrendo 0s veios
da educacdo formal e passando ao legado familiar para, afinal, manifestar-se socialmente.
Pertencendo, pois, aos mesmos espacos, cultivando os mesmos gostos e afirmando-se como
identidade, também musicalmente a elite campineira pode ser tomada como um corpo
harmonico. Aquele restrito publico musical, como uma coletividade, dotou a mdsica de um
valor social proprio, elevando-a ao dominio da ideologia e construindo um cenario musical
favoravel a si mesma. Em meio a suas praticas musicais, edificou-se como identidade e

estabeleceu-se como cultura.

Um movimento mais ou menos fluido, no entanto, perpassava os setores elevados
e medianos. A passos atras, assemelhando-se ou buscando assemelhar-se as classes altas, 0s
setores médios da sociedade buscavam da mesma forma uma representacao social distinta, ou
0 acesso ao adiantamento cultural. Na questdo musical isso se revela, por exemplo, na
frequéncia aos mesmos eventos artisticos no teatro ou no cultivo da musica no espaco

privado.

Em relagdo as classes baixas, no entanto, o distanciamento de universos socio-
culturais era abrupto, marcadamente pela existéncia rigida da segregacdo social de
determinados espacos. Pertencendo a grupos étnicos e culturais distintos, ex-escravos, muitos
imigrantes e a populacdo pobre em geral ou possuiam seus préprios circulos de vivéncias
sociais ou, nos eventos festivos no espaco publico da cidade, participavam passivamente,

muitas vezes como em uma auséncia relativa.



E evidente que, junto & perpetuacio da antiga ordem social no regime republicano
— malgrado a libertagdo dos escravos, os circulos sociais privilegiados deram continuidade a
emanacdo de um poder cultural sobre a sociedade, esta em seu sentido mais amplo. Nas
palavras de um critico musical do Diario de Campinas, por exemplo, ao comentar sobre o
valor da arte musical na cidade, estabelece a erudicdo como representacdo direta do
adiantamento cultural do pais, unilateralmente: “Um povo s6 é povo, na grande acepgao
sociologica da expressdo, quando nele a cultura intelectual ndo é uma simples e mera palavra
sem objetividade real.” (Diario de Campinas, 07.03.1894).

No estudo da vida musical dessa cidade, identificado o exclusivismo no discurso
elitista, portanto, faz-se emergente a busca pela diferenciacdo social e cultural revelada pelo
cultivo musical de seus habitantes, admitindo que a musica se revela como uma manifestacéo
socio-cultural. Essa preocupacdo ganha mais sentido no periodo historico considerado, em
qgue a concepcdo de cidadania e da democracia eram ainda tdo estreitas. Trata-se de, ao
menos, reconhecer a existéncia de uma diversidade de experiéncias musicais dentro da tdo

estratificada sociedade dos primeiros anos da Republica, ainda que seja dificultosa a

identificacdo de tais experiéncias a partir das fontes histéricas.

O Teatro Séo Carlos em 1889
Fonte: Sesso Junior, p.70.
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