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Resumo: Introdugdo: Em teatros musicados, como a Opera e o teatro musical contemporaneo
americano, diferentes técnicas de canto visam garantir a projecdo da emissao e a inteligibilidade do
texto. A técnica do cantar belting introduziu conceitos estéticos como “voz metalica”, “sonoridade
com muito brilho”, o que a diferencia da técnica lirica. Objetivo: Analisar as diferencas sonoras
entre a emissdo das mesmas notas com ambas as técnicas, sublinhando diferencas e semelhangas.
Métodos: Analise espectrogréfica vocal dos formantes das notas Mif34 e Mip5 emitidas em ambas
as técnicas. Principais Conclus6es: na emissdo usando-se a técnica belting, antes da passagem para
voz de cabega, houve maior nimero de formantes em relagdo ao lirico, que podem ser 0s
responsaveis pela sonoridade caracteristica.

Palavras-chave: Belting. Canto lirico. Técnica vocal. Espectografia. Spear
Spectrographic Differences of Issue of Belting Singing and Lyrical Singing

Abstract: Introduction: In musical theaters, such as opera and contemporary American musical
theater, different singing techniques aim to ensure the projection of the issue and the text
intelligibility. The belting singing technique introduced aesthetic concepts as “metallic voice”,
“sound too bright”, as distinct from lyrical technique. Objective: To analyze the sound differences
between the issuance of the same notes with both techniques, highlighting differences and
similarities. Methods: vocal spectrographic analysis of formants of Mif34 and MiB5 notes issued in
both techniques. Main findings: in the issue using the belting technique, before moving to head
voice, a greater number of formants in relation to the lyric, which may be responsible for the
metallic and shrill feature.
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1. Introducéo
A técnica de canto belting, oriunda da escola dos teatros musicais
americanos e ingleses (SUNDEBERG et al., 1993), foi sendo introduzida no Brasil a partir de
1990 devido ao grande numero de titulos de musicais da Broadway que foram versionados

para o portugués, especialmente no eixo Rio - Sdo Paulo.

[...] o sucesso de bilheteria de Les Misérables (2001), Chicago (2004) e Fantasma da
Opera (2005) em S&o Paulo da margem a um novo momento econdmico para o
teatro musical no Brasil. No6s viramos mercado internacional e o0s cantores
brasileiros comegam a vislumbrar 0 momento onde as audic¢@es, dentro dos moldes
da Broadway, comecam a acontecer de forma mais sistematica e profissional.
(RUBIM, 2010)
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A partir dessa nova demanda de cantores e atores belters iniciou-se a procura pelo
aprendizado dessa técnica, até entdo inédita a fonética da lingua portuguesa, caracterizada
pelas emissbes de foco oral, em comparacdo as emissdes de foco nasal da lingua inglesa
(BAPTISTA, 2000); ressalte-se que, frente a bem estabelecida escola de canto lirico no
Brasil, o belting surge como nova técnica neste cendrio, gerando a inquietacdo que motiva o
presente estudo baseando-se em premissas recentes (MARIZ, 2013).

Das caracteristicas do belting destacam-se: voz metalica, com emissao frontal e
estridente (POPEIL, 2007), posicao de laringe alta e atraso de passagem de “voz de peito”
para “voz de cabega” em relagdo as notas usualmente referenciadas para cada naipe’. Segundo
Bezzi (1984), a voz masculina tem apenas dois registros, ja as mulheres possuem trés
registros, assim, possuindo duas notas de passagem. Como resultado somam-se caracteristicas
proprias de vérias vertentes, como a poténcia do canto lirico e a inteligibilidade do canto
popular (SUNDBERG et al., 2012), resultando em uma emissdo dita “mediana”, que alia o
falar ao cantar, permitindo projecdo vocal impar no teatro brasileiro.

Segundo Schutte e Miller (1993), belting € um som com volume e brilho, um
tanto duro que revela alta tenséo; é a maneira de cantar com volume que é caracterizado pelo
uso consistente de voz no “registro de peito” (>50% na fase fechada de glote) na faixa em que
a elevacdo da laringe é necesséaria para combinar o primeiro formante com o segundo
harmonico em vogais abertas, que seria aproximadamente entre o0 Sol4 e 0 Ré5 em vozes
femininas. J& no estudo de Bestebreurtje e Schute (2000), que avaliou cantoras belters, o
belting € entendido como o uso da voz de peito (modal), estendida até notas mais agudas, com

posicdo laringea alta e certa tensdo da musculatura laringea.

Em relacdo aos resultados encontrados nos sujeitos do sexo feminino, na andlise da
configuragdo laringea foram observadas: maior grau de constricdo de faringe e
supraglote, o que resultou em uma ressonancia mais alta e mais metalica, dados
observados na andlise perceptivo-auditiva, e elevacdo dos formantes, observada na
analise acustica. (NUNES, 2009: p.2).

Portanto, em relagdo a fisiologia do canto belting, a laringe fica elevada, ha um
aumento da atividade do mausculo tireoaritenoideo (TA), a fase de fechamento das pregas
vocais é longa e neste momento as pregas vocais ficam completamente estiradas, provocando
0 aumento da frequéncia vocal. Nestes ajustes laringeos ndo se tém bem estabelecidas as
diferengas nos ajustes vocais dos cantores liricos em face a uma adaptacdo necesséria as
exigéncias do teatro musical (EDWIN, 2002; MARIZ, 2013).
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A técnica belting se revela para muitos educadores vocais brasileiros como “nao-
natural” principalmente por alegarem uma “sobre-elevacdo” da laringe no cantar e uma
predominancia da acdo do TA, o0 que geraria tensbes fisicas na regido do pescoco, e que
consequentemente causariam problemas vocais. Porém, segundo Araujo (2013), as lesdes
vocais ndo sdo devidas a uma determinada técnica: cantores liricos, populares e de diferentes
estilos estdo sujeitos a lesbes, e a posicdo da laringe no cantar também é um conceito
controverso pois, ainda segundo este autor, em todos os estilos de cantar hd uma mudanga na
posigdo laringea. A escola de “Bel Canto” europeu questionou a validade artistica e até
mesmo o valor estético desse estilo de cantar mais pungente e o consideraram “perigoso” por
causar lesbes vocais (POPEIL, 2007). Muitas dessas lesdes vocais, segundo Parution (2009),
poderiam ter sido ocasionadas pelo fato de muitos desses performers estarem experimentando
este estilo de cantar por si s6, por imitacdo, e forcando suas vozes para se enquadrarem em um
padrdo, e isso sem a ajuda de um profissional da voz.

Segundo URECH (2006), o segredo do equilibrio do belting esta na percepcao de
como usar 0s ajustes vocais (musculatura, apoio e ressonancia), e na interacdo entre o TA,
responsavel por aduzir, tensionar e relaxar as pregas vocais e 0 musculo cricotireoideo (CT),
que funciona como adutor secundario das pregas vocais, por provocar 0 alongamento das
mesmas (CIELO, 2011).

Até o advento da amplificacdo no final dos anos 20 e inicio dos anos 30, a Unica
maneira de uma pessoa ser ouvida era que ela tivesse "projecdo” na fala/canto. Os Unicos
cantores que conseguiam alcancar essa projecao eram o0s cantores de Opera e os belters (que
eram considerados ilegitimos) perante os cantores de Opera (os legitimos) razdo pela qual o
som foi rejeitado como sendo "classe baixa" por um longo tempo (LOVETRI, 2012). No
inicio os belters eram frequentemente Afro-Americanos e eram chamados Shouters cuja
traducdo para o portugués é gritador ou aclamador. Apds a amplificacdo eletrénica, o ato de
“cantar com menos esforgo” tornou-se possivel e 0s cantores com vozes mais suaves puderam
ganhar seu espaco nos palcos dos musicais.

Existem ainda muitos conflitos sobre o ensino do belting em contraposicdo a
escola do canto lirico, tanto nos EUA como no Brasil. Segundo LoVetri (2003) isso acontece
porgue o belting é uma técnica muito recente, se compararmos com a masica classica com
suas centenas de anos de existéncia. As maiores mudancas dentro do canto do Teatro Musical
ocorreram nos Ultimos 30 anos e, segundo pedagogos, ndo se sabe a consequéncia em longo

prazo.
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O presente estudo visa compreender melhor as semelhangas e disparidades nas
emissdes pelas técnicas vocais belting e lirica. Tal compreensao pode advir apenas da escuta e
das impressdes subjetivas que a mesma pode ocasionar, com evidentes desafios para uma
analise universalizada; assim, como tendéncia na area da masica podemos lancar méao de uma
analise apoiada na tecnologia e na quantificacdo de parametros, como a proposta neste
trabalho.

2. Objetivo
Analisar as diferencas sonoras entre a emissdo das mesmas notas com ambas as

técnicas, sublinhando diferencas e semelhancas.

3. Métodos

Foi realizada a gravacdo de audio de emissdes vocais executadas pela mesma
cantora, sexo feminino, 44 anos de idade, soprano, professora de canto com treinamento
formal em ambas as técnicas. O trecho escolhido foi a primeira palavra da cangdo “Over the
Rainbow”, letra de E. Y. Harburg e musica de Harold Arlen do filme “The Wizard of Oz”
(1939). Foi optado pela analise espectrografica com o software livre SPEAR (KLINGBEIL,
2009) das formantes das notas Mif4 (palavra: some, foneética: /'sam/) e Mi5 (palavra: where,
fonética: /wes/) emitidas em ambas as técnicas.

A opcdo por este trecho deveu-se ao fato de que ha um intervalo ascendente de
uma oitava, sendo que no estilo de emissdo lirica a primeira nota (MiB4) encontra-se em uma
regido na voz feminina adulta com predominio de acdo do musculo tireoaritenoideo (TA) no
registro modal de voz de peito (chest voice), enquanto a segunda nota (Mif5) é a que enfatiza
mais o predominio de acdo do musculo cricotireoideo (CT) no registro modal de voz de
cabeca. J& no estilo da emissdo belting, a cantora optou por emitir a primeira nota com ainda
maior predominio da acdo do TA (resultando em maior punch), e manteve a acdo deste
musculo até atingir a segunda nota do intervalo. Convém observar que a segunda nota,
acusticamente, € a que revelou com mais intensidade as diferencas estilisticas entre ambos os
modos de emissao.

Ressalte-se que na emisséo belting ndo ha mudanca de passagem no que tange a
emissdo e caracteristicas timbristicas justamente pela permanéncia da predominéncia da acao
do TA em toda a extensdo do intervalo. No entanto na emissdo que se utiliza da técnica de

canto lirico hd uma diferenca de registro significativa entre as duas notas, resultando em um
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registro para cada nota, com perceptiveis diferengas acusticas ao se fazer esta transicdo para a
voz de cabeca.

Outros fatores sdo importantes na definicdo de cada emisséo tratada neste artigo:
ao emitir um som caracterizado como lirico, a cantora em questdo usou de musculatura
orofacial para obter abertura de boca mais verticalizada, e outras configuracdes de ajuste
vocal, como: posicdo de laringe mais baixa e elevagdo de palato, 0 que gera um som mais
“arredondado” e com menos “metal”. Ja no belting a emissao é mais nasal (“metalica”), com
abertura de boca mais horizontalizada, e posicdo de laringe mais alta, permitindo o
predominio de acdo do TA.

Essas emissOes cantadas foram gravadas em ambiente preparado, sem ruido e com
equipamento de gravacdo de alta qualidade. Através do software livre SPEAR foram
analisadas questdes como formantes eminentes, quantidade de harmonicos em cada género,
notas dadas tantos nos formantes quanto nos harménicos, bem como as frequéncias em Hertz
de cada nota, conforme as figuras e tabelas abaixo. A deciséo pelo uso deste software se deve
pela facilidade de obtencdo dos valores numéricos de cada frequéncia, bem como pela
otimizacdo da analise visual das curvas resultantes, com a rapida identificacdo dos formantes,
sub-harmanicos e intensidade de contribuicdo de cada uma destas partes sonoras.

Na andlise espectrografica, observou-se maior densidade de formantes adicionais
(porém com intensidade reduzida) pela nasalidade caracteristica da emissdo belting, em
contraposi¢cdo a menor densidade de formantes da técnica lirica (Figuras 1 e 2).

A tabulacdo das frequéncias resultantes destas curvas evidenciou que a formante
fundamental foi semelhante entre as duas técnicas, e todos os formantes no lirico mostraram
valores de frequéncia um pouco mais elevados (Tabelas 1 e 2), possivelmente pela emissédo
lirica na vogal [e] da palavra “where” apresentar mais vibrato, com variagdes das notas em
meio tom acima. Nas tabelas, optou-se por registrar em cor de fonte cinza escuro os formantes

mais débeis em cada estilo de emissdo, e em preto os formantes predominantes.

4. Principais Conclusdes

Na emissdo usando-se a técnica belting, antes da passagem para voz de cabeca,
houve maior nimero de formantes em relacdo ao lirico, que podem ser os responsaveis pela
sonoridade caracteristica. Ja ap0s a nota que corresponderia a passagem para a voz de cabeca
no lirico, corroborando a impressdo acustica de que h& maior brilho nesta configuragdo de
emissdo no belting, a espectrografia evidenciou maior nimero e densidade de formantes

adicionais.
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Convém observar que mais estudos serdo necessarios, em diferentes naipes e
registros vocais, visando uma melhor caracterizagdo destas diferencas e similaridades;
destaque-se apenas a limitacdo em obter cantores com treinamento formal e experiéncia
profissional comprovada em ambas as técnicas, pois muitos cantores referem que o dominio
de mais de uma técnica de canto pode interferir no melhor desempenho em ambas.
Porém, o presente trabalho indica a perspectiva de uma tendéncia as avaliagGes
objetivas, inclusive com a adocdo de outros softwares de andlise vocal, que permitiriam a
comparacao entre técnicas e abordagens metodoldgicas, com implicacbes na performance, no

ensino e na formacao de pesquisadores, docentes e artistas na area de musica.
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Figura 1: Espectrografias da nota Mip4 (palavra: some, fonética: /'sam/)
obtida no software SPEAR; técnica belting (esqg.), técnica lirica (dir.).
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Figura 2: Espectrografias da nota Mip5 (palavra: where, fonética: /wea/)
obtidas no software SPEAR; técnica belting (esqg.), técnica lirica (dir.).
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TABELAS
NOTAS FORMANTE BELTING (Hz) LIRICO (Hz)
Mip4 FO 316 322
Mif5 1° FORMANTE 624 636
Si5 2° FORMANTE 924 956
Mif6 3° FORMANTE 1236
Sol6 4° FORMANTE 1548
Sip6 5° FORMANTE 1835
Do#7
Mip7
Fa7
Sol7 3070
La&7
Sip7 3671
Si7 4023
Tabela 1: notas contidas nos formantes derivados da espectrografia da nota Mip4
(palavra: some, fonética: /'sam/) obtida no software SPEAR.
NOTAS FORMANTE BELTING (Hz) LIRICO (Hz)
Mip5 FO 634 636
Mip6 1° FORMANTE 1257 1280 (com vibrato para E6)
Sip6 2° FORMANTE 1879 1896 (com vibrato para B6)
Mip7 3° FORMANTE 2502 2552 (com vibrato para E7)
Sol7 4° FORMANTE 3070 3217 (com vibrato para G#7)

Tabela 2: notas contidas nos formantes derivados da espectrografia da nota Mif5
(palavra: where, fonética: /wea/) obtida no software SPEAR.
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Notas:

1 SPN, also known as American Standard Pitch Notation (ASPN) and International Pitch Notation (IPN) is one
of several methods that name the notes of the standard Western chromatic scale by combining a letter name,
accidentals, and a number identifying the pitch's octave. The definition of scientific pitch notation in this article
is that proposed to the Acoustical Society of America in 1939, where CO is about 16.352 Hz. (YOUNG, 1939)



