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Resumo: Este trabalho tem o interesse de divulgar os resultados obtidos sobre o tema estudado e
defendido em mestrado: a comparagdo entre as linguagens musicais utilizadas pelos compositores
Francisco Mignone e Camargo Guarnieri tendo como influéncia a musica afro-brasileira e como
parametro estético as propostas elaboradas por Mério de Andrade. A partir da analise musical de
algumas obras compostas sob esta influéncia, observou-se que apesar das semelhancas em tratar o
material inspirador, o grau de proximidade com o mesmo e o tipo de compromisso se divergem.
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The musical creation of the composers Camargo Guarnieri and Francisco Mignone under
the influence of African-Brazilian music: proposals, concerns and solutions

Abstract: This job has the interest to publicize the obtained results about the topic researched and
defended at Master's degree: the comparison between the musical languages used by the
composers Francisco Mignone and Camargo Guarnieri having as an influence the African-
Brazilian music and, as an aesthetic parameter, the proposals drafted by Mario de Andrade.
Analyzing some musical works composed under such influence, it was observed that, despite the
similarities in treating the motivational material, the level of closeness and the commitment to it,
diverge.
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1. Introducéo

O tema da influéncia da musica folcldrica sobre os compositores Francisco Mignone
(1897 — 1986) e Camargo Guarnieri (1907 — 1993) é um assunto bem discutido no ambiente
académico. Mas poucos sdo os trabalhos direcionados para o entendimento especifico da
influencia afro-brasileira na linguagem musical destes dois compositores e como conseguiram
passar para suas composicdes os elementos da musica de matriz africana a partir das
propostas estéticas de seu mentor Méario de Andrade (1893 — 1945). Os dois compositores
estiveram sob a tutela estética de Mario de Andrade, que propunha algumas premissas para
escrever uma musica com sabor de brasilidade, e cada um procurou interpretar estas propostas
estéticas e desenvolver uma linguagem musical propria. O meu interesse era pesquisar além
da aplicagdo dos elementos caracteristicos da masica afro-brasileira em suas linguagens

musicais, verificar como cada um interpretou as “regras” propostas por Mario de Andrade,



defendidas em seu livro Ensaio Sobre a Musica Brasileira(1928); e se houveram semelhancas
entre si nas solucGes encontradas. Para realizar este trabalho, foram estudadas as
caracteristicas da masica afro-brasileira analisando a colecdo de 208 cantos afro-brasileiros
(recolhidos por Guarnieri em Salvador no ano de 1937 por ocasido do 2° Congresso Afro-
brasileiro) publicada no livro Melodias Registradas por Meios Nao-Mecéanicos organizado
por Oneyda Alvarenga. Serviu de referéncia também para o estudo das caracteristicas da
musica afro-brasileira, o livro Musica Popular Brasileira de Oneyda Alvarenga, os livros de
Mario de Andrade como Dancas Dramaticas Brasileiras, Musica de Feitigaria no Brasil, Os
Cocos e 0 proprio Ensaio Sobre a Musica Brasileira; e varios outros livros ligados a tematica
afro-brasileira. Para verificar a influéncia nas obras dos dois compositores, como o tempo do
mestrado era curto, foram analisadas formalmente na dissertacdo apenas pecas para canto e
piano. Claro que no decorrer da pesquisa, todas as obras de influéncia afro-brasileira dos dois
compositores a que pude ter acesso foram analisadas paralelamente até mesmo como uma
maneira de comprovar os resultados obtidos com a analise das obras para canto e piano. As
caracteristicas da musica afro-brasileira foram estudadas a partir dos seguintes elementos
formadores: género, escala, melodia e ritmica, estrutura formal, instrumentacdo, textos,
caracteristicas do cantar e coreografia. As obras de Mignone e Guarnieri também foram
analisadas sob os mesmos aspectos (menos caracteristicas do cantar e coreografia), e depois
comparadas com as ideias de Andrade. As propostas estéticas de Mario de Andrade para
compor uma musica de concerto brasileira — com sabor de brasilidade que a diferenciaria
dentro do panorama musical internacional — mas que nao apresentasse uma excessiva
caracterizagdo a ponto de transformé-la em simplesmente uma mdsica exotica a nivel
mundial, fez com que os compositores empreendessem uma longa jornada sobre como
manipular os elementos caracteristicos afro-brasileiros, como desvencilhar das armadilhas do

exotico e como manter uma identidade propria na linguagem musical.

2. Forma musical

Sobre a forma musical, Mario de Andrade propde a variacdo e a suite e faz referéncia
a forma AB das cancdes populares e aos aspectos peculiares da melodia de caracter recitativa
e infinita, isto é, as melodias soam como recitadas e como uma invencdo continua. Para
Guarnieri, a forma musical tinha uma grande importancia e segundo Lutero Rodrigues, o
compositor nutria uma paixao pela simetria e consequente predominancia pela forma ternaria';
a forma ABA é encontrada em suas obras sendo a secdo B um desenvolvimento da parte A e a

volta a parte A € realizada com harmonizacdo diferente — na verdade uma construcéo



monotematica, uma caracteristica forte do compositor. No entanto, Marion Verhaalen diz a
respeito da forma ABA empregada por Guarnieri, que “[...]Jessa conduta confere grande
naturalidade as suas pecas, fazendo com que vérias delas parecam improvisadas, como na
verdade algumas de suas obras escritas o foram.”" Por outro lado, Mignone opta pela forma
fantasia-rapsodica com a invencdo continua da linha melddica. Bruno Kiefer comentando
sobre a 12 Fantasia Brasileira de Mignone diz que “[...] observam-se deficiéncias formais e
uma prolixidade de ideias que mesmo o titulo Fantasia ndo consegue jus‘ciﬁcar.”iii Podemos
ver que tanto Mignone como Guarnieri lancaram mdo da improvisacdo. Mignone também
emprega a forma curta AB proposta por Andrade, mas com o seu toque pessoal (como o fez
Guarnieri): a parte A tem uma tendéncia a se repetir, sem alteracdo ou com modificacdo. Em
nosso trabalho pudemos encontrar duas maneiras de tratar a forma ABA em Mignone, além
da tradicional: A (A’) — B — A (A’) e outra maneira A (A’) — B. O gosto pelas formas
tradicionais tanto em Mignone como em Guarnieri pode ser explicado pela formacéo europeia
que receberam de seus professores, mas mesmo assim empregaram tais formas tradicionais
misturando o elemento brasileiro, como nas suites formadas por dancas brasileiras ou nas
variagOes a partir de temas populares. Na forma ABA, normalmente utilizada nas cangdes,
conseguiram encontrar uma maneira de criar suas proprias formas para a can¢do nacional
misturando a tradicional ABA com a popular brasileira AB curta descrita por Andrade:
enquanto Guarnieri utiliza na parte B o material de A em forma de variacdo ou como
desenvolvimento criando uma forma AB monotematica, Mignone cria uma forma AB onde o

material de A é repetido em seguida com ou sem variacao.

3. Estrutura melodica e ritmica

Como compositores vinculados ao Nacionalismo Musical Brasileiro, suas melodias
estdo impregnadas de elementos da musica popular brasileira: seja pelo uso das escalas ou de
algumas caracteristicas bastante evidentes desta musica. Tanto em Mignone como em
Guarnieri encontramos as notas repetidas e o ostinato que podem estar na linha melddica
como fazendo parte do acompanhamento. Como linha melddica, enquanto Mignone tenta
fugir da forma fechada convencional e explora a melodia infinita, Guarnieri prefere
desenvolver nas suas composi¢cdes a melodia monotematica. Guarnieri chega a esta escrita a
partir da evolugéo do tratamento polifénico das suas obras, o que gera menos frequéncia da
melodia acompanhada e 0 uso dos materiais empregados originarios do tema. Estas melodias
tém como base as escalas populares que em Guarnieri sdo as escalas modais, principalmente o

Modo Mixolidio e 0 Modo Nordestino (formado pela juncdo da escala Mixolidia com a



Lidia), mas também as escalas Pentatdnicas e as Hexatdnicas que sdo mais utilizadas por
Mignone, além das diatnicas. Apesar do uso das escalas populares, os dois compositores
transitaram por outras escalas e padrdes musicais como a Bitonalidade, a Politonalidade, a
Atonalidade e até o Dodecafonismo. Sobre as caracteristicas da melodia brasileira, Méario de
Andrade faz um levantamento das mesmas e as denomina de “tendéncias ou constancias
melédicas”:" saltos melddicos grandes, como os de 72, 8% e de 9% que ocorrem ocasionalmente
nas linhas melddicas, a tendéncia das escalas sem a sensivel (como a Mixolidia, a Eélia, as
Hexatonicas), a linha torturada’, as sequencias de notas de valor pequeno, as notas repetidas
em movimento descendente, a ritmica sincopada e maleavel e as melodias formadas por frases
descendentes com finalizacdo na mediante. No entanto, Andrade adverte que o compositor
devera saber usar estas constancias para ndo cair na falta de expressividade ou na monotonia
do pastiche. Analisando as obras de Mignone e Guarnieri estudadas neste trabalho, vemos
algumas destas caracteristicas comentadas por Mario. A quase totalidade das obras estdo
formadas por intervalos pequenos como os de 2% e de 3% possuem as notas repetidas e a
ritmica sincopada, a direcdo melddica descendente em maior numero com algumas excecdes
para a ondulada, e 0 &mbito melddico possui uma extensdo maior do que a 82: caracteristicas
marcadamente afro-brasileiras. As escalas utilizadas pelos dois compositores também revelam
a procura por uma linguagem préxima ao popular: Mignone mistura escalas modais com
diatonicas e suas melodias normalmente tem a terminacdo na mediante da escala. Guarnieri é
mais enfatico com as escalas modais: além de utilizar a escala modal nas suas obras, também
emprega duas escalas modais diferentes na mesma peca: as vezes uma em cada parte da obra
e as vezes simultaneas. Como Mignone, a terminagéo de suas melodias também aparece sobre
a mediante da escala quando se trata de escala diatbnica. O ostinato melddico esta presente
nos dois compositores como sentimos também a inquietacdo da linha melddica, com sua
maleabilidade caracteristica e seus arabescos ao redor dos ritmos sincopados e das notas
repetidas. A ambientacdo sugerida por Mario de Andrade ainda tem a ajuda de outros dois
elementos importantes: o género musical e o texto. Na maioria das obras analisadas neste
trabalho, encontramos o Batuque, o Canto de Candomblé, o Coco e a Embolada; e o texto esta
em total consonancia com os temas afro-brasileiros: escraviddo da raca negra, cantos de
negros, historias e dancas do folclore brasileiro, culto e mitologias afro-brasileiras e
indigenas. Na parte ritmica, os ritmos fortes e incisivos, claramente influenciados pela ritmica
afro-brasileira sdo umas das caracteristicas mais marcantes. As constancias ritmicas da masica
popular de matriz africana estdo presentes em quase todas as obras destes dois compositores:

a sequéncia de valores pequenos como as semicolcheias, 0 uso das sincopas em diferentes



partes do compasso e de seus tempos com combinagdes entre figuras ritmicas de valores
iguais ou diferentes ou com o uso das pausas para acentuar ainda mais a nota sincopada.
Guarnieri usa a sincopa com maior ponderacdo do que Mignone, inclusive encontra meios
para disfarca-la ao utilizar o compasso composto e fazendo com que seja interna e ambos
utilizam as tercinas (quialteras) como uma alternativa mais doce no lugar da sincopa. Sobre
o0 ritmo, Mario de Andrade se detém mais sobre o uso da sincopa: comenta que a sincopa
brasileira seja possivelmente uma influéncia maior de Portugal que da Africa”, e aconselha
que seu uso no deva ser demasiado, para no cair no que ele chamava de “excessivo
caracteristico”.""" Sobre os compassos, temos na musica afro-brasileira a preponderancia dos
compassos binarios e a mudanca abrupta de compasso que acaba por criar uma ruptura na
quadratura no discurso sonoro, seja para acomodar o texto com a sua prosédia ou para impor
uma violenta forca ritmica. Mesmo Méario de Andrade advertindo para a monotonia do
compasso binario simples, Mignone e Guarnieri empregam o compasso binario. Para ndo cair
na monotonia utilizam o binario composto e até o quaternario que soa na pratica, binario e
fazem uso da ruptura da quadratura dos compassos. Outro elemento pertencente a masica
afro-brasileira e presente na obra dos compositores tratados aqui é a complexidade ritmica: na
mausica africana, ela é oriunda dos instrumentos de percussao, tocados simultaneamente, cada
qual com sua constancia obrigada do ritmo: em Mignone e Guarnieri, 0 ostinato assume este
papel, além das influéncias ritmicas dos compositores europeus como Manuel de Falla,
Stravisnky, Bartdk, etc. O préprio Mignone € quem disse que “é incontestavel que me
aproveitei das obsessdes ritmicas de Stravinsky e de De Falla, no “Maracatu do Chico-Rei” e
em algumas “Fantasias” para piano e orquestra. Ficou 6timo.”""" E Lutero Rodrigues comenta
sobre a impressdo que causou a obra Sonata para dois pianos e percussao (1937) de Béla
Bartok sobre Guarnieri e que possivelmente o ajudou a resolver a maneira de tratar a
percussdo na sua obra e por consequéncia as questdes ritmicas implicadas nelas.”™ Cabe ainda
mencionar que o compasso binario predominante vem do vinculo com a musica para danca
afro-brasileira e que todos estes elementos usados sistematicamente podem causar 0
“excessivo caracteristico”: percebemos que tanto Mignone como Guarnieri se preocupavam

com esta restricdo.

4. Estrutura polifénica e harmonica
As obras de Mignone e Guarnieri estdo basicamente sob uma estrutura polifénica: mas
possuem estruturas harmonicas no sentido mais convencional? No que se refere a Francisco

Mignone, é possivel perceber o uso de estruturas harmdnicas, mas no seu idiomatico



harmo6nico no ha um padrdo constante de um determinado sistema: 0 que se vé é 0 uso
concomitante dos padres harménicos dos sistemas conhecidos (como tonalismo, modalismo,
politonalismo, atonalismo e dodecafonismo) que ele emprega de acordo com o que lhe
convém melhor para uma determinada obra ou parte dela, utilizando um sé padrdo ou
justapondo dois ou mais. Como exemplo desta postura de Mignone com respeito ao
tratamento harmdnico de suas obras, Bruno Kiefer comenta que “analogamente ao que ocorre
nas cancdes, Mignone ndo mostra também nenhuma tendéncia para uma linguagem
harmonica determinada. Esta pode ser ora francamente tonal, ora modal; radicalmente atonal
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ou disfargcadamente tonal (modal).”” A escrita polifénica aparece em Mignone como a solucéo
para a melodia simples de influéncia popular. Principalmente em suas obras com participacao
da voz, seja solo ou em coro, a melodia principal compartilha espaco com outras melodias
simultaneas e outros micro-temas transformados em ostinato. Em Guarnieri, ndo podemos
falar de uma harmonia convencional ou moderna simplesmente porque como a escrita
predominante é a polifonica, os acordes sdo ocasionais e surgem da justaposi¢do das linhas
simultaneas, criando assim uma variedade de combinac@es “verticais de sons, diferentes dos
acordes convencionais, as quais o compositor chamava de “agregados de sons” que lhe eram
tanto do agrado.”™ Nos seus processos de combinacdo de sons verticais, o compositor utiliza
frequentemente a justaposicdo de intervalos de quartas e de quintas; acordes densos e
complexos por conta do grande nimero de sons agregados, que resultam em uma sonoridade
mais proxima de uma linguagem atonal. Como acontece com Mignone, Guarnieri também
adota a utilizacdo conjunta dos sistemas para dissimular o demasiado caracteristico de uma
melodia evitando assim o uso da harmonia convencional: por exemplo, um tema escrito em
uma escala modal Mixolidia possivelmente tera 0 acompanhamento num sistema diferente do
modal. Podemos dizer que tanto Mignone como Guarnieri estdo de acordo em utilizar uma
linguagem polifonica para suas obras porque como a maioria das suas melodias possui uma
ambientacdo popular, a polifonia vinculada ao ostinato se faz necessario para conseguir
resultados satisfatorios. O ostinato terd um papel fundamental resolvendo o problema da
harmonia acompanhada, ajudando a criar uma polifonia diferente da polifonia imitativa
europeia e ambientando as pecas mais proximo da polifonia ritmica africana. Assim que
encontraremos nos dois compositores uma linguagem polifénica com resultados harménicos
criados pela justaposicdo das linhas melddicas, elaborado com o emprego simultaneo de
sistemas diferentes e o ostinato como elemento acompanhador e unificador desta linguagem
musical. Méario de Andrade via na melodia simples da musica folclérica e na heranca do

tonalismo portugués a causa da pobreza harménica. E para ele, ndo serviria de nada os



compositores brasileiros buscarem processos de enriquecimento para esta harmonia porque
fatalmente chegariam aos processos aplicados pelos compositores europeus; e uma tentativa
de resolucédo desta problematica cairia no individualismo e ndo numa solucdo coletiva do
problema, e, portanto ndo nacional. A polifonia seria a solugdo para ndo cair na pobreza
harmdnica e nem nos novos processos de harmonizar empregados pelos europeus a partir de
suas experiéncias com sistemas musicais de outras culturas. Os elementos desta polifonia
nacional deveriam ser buscados nas praticas polifonicas da musica popular como o Choro, o

Samba, a Seresta e a Modinha por exemplo.

5. Conclusédo

Tendo a mesma orientacdo estética de Mario de Andrade e muitas solucdes parecidas
na introducdo do elemento popular nas suas composicOes, e preocupados em eludir duma
excessiva caracterizacdo, os elementos da mdsica afro-brasileira estdo muito bem
representados em suas obras, por quanto as diferencas sdo fruto da personalidade criativa de
cada um. No entanto, na questdo apontada de evitar uma excessiva caracterizacao, em nossa
opinido, Guarnieri tem uma preocupa¢do maior em tentar disfarcar as constantes populares e
neste caso, as afro-brasileiras: o afro-brasileiro em sua obra é quase de uma origem
secundaria, ja passado pelo filtro popular. Mignone, por sua parte, utiliza os elementos de
uma mausica afro-brasileira mais préxima da fonte africana. Parece-nos que Mignone néo esta
muito preocupado em esconder este ou aquele elemento caracteristico: ele mostra as
caracteristicas, ainda que seja de una maneira elaborada. E como se o compromisso de
Mignone fosse com a autenticidade da masica inspiradora de suas obras, e 0 de Guarnieri
mais com o0s problemas estéticos produzidos pela masica inspiradora. Buscando solugdes para
introduzir os elementos populares nas suas linguagens, ambos acabaram criando uma préatica
hibrida que resultou em sonoridades afastadas da sua origem popular. Mas, talvez
inconscientemente, operaram como 0S povos agem: a partir de uma base propria, incorporam

elementos de culturas proximas em um constante evoluir, mantendo assim sua cultura viva.
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Notas

' “Sua paixdo pela simetria, que a forma ternaria s6 vem reforgar, levou-0 a projeté-la para além dos limites
internos dos movimentos de suas obras até atingir a dimensdo total da obra, limitando-a sempre a ter somente
trés movimentos.” (Rodrigues, 2001, p.41).

" (Verhaalen, 2001, p.82).

" (Kiefer, 1983, p.20).

) compositor deve conhecer quais sdo as nossas tendéncias e constancias melodicas.” (Andrade, 2006, p.35).
¥ “A melddica das nossas modinhas principalmente, ¢ torturadissima e isso é uma constancia.” (Andrade, 2006,
p.36).

Vg possivel que a sincopa, mais provavelmente importada de Portugal que da Africa (como de certo hei de
mostrar num livro futuro) tenha ajudado a formagao da fantasia ritmica do brasileiro.” (Andrade, 2006, p.26).

Y Mario de Andrade via o excesso de caracteristica como um problema que poderia causar o exotismo pelo
exotismo, quer dizer, criar uma musica exotica, mas sem qualidades artisticas e estéticas: “Si a gente aceita como
um brasileiro s6 0 excessivo caracteristico cai num exotismo que ¢ exdtico até pra nds.” (Andrade, 2006, p.22).
Y (Mignone, 1947, p.40).

™ (Rodrigues, 2001, p.28,29).

*(Kiefer, 1983, p.48).

“ (Rodrigues, 2001, p.44).



