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Resumo: O presente trabalho pretende analisar o primeiro movimento da Sonata para viola e
piano de Radamés Gnattali, um personagem merecedor de maior sistematizacdo e divulgacdo de
sua obra em estudos que associem 0s processos criativos com a pratica musical, contribuindo para
a escuta e a apreciacdo. Apresenta resumidamente uma visdo geral sobre o compositor e a sua
obra. A analise abrangeu, de um lado, a estrutura e a forma e de outro, processos harmdnicos e
melddicos da sonata. A pega se mostrou coesa e equilibrada.
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Title of the Paper in English Analysis of Radamés Gnattali's Sonata for Viola and Piano: The
First Movement.

Abstract: Radamés Gnattali’s work deserves more systematization and dissemination. Studies
that associate the creative process with the musical practice certainly contribute to a better hearing
experience and appreciation of his pieces. The present paper aims to analyze the first movement of
Gnattali’s Sonata for viola and piano. It presents an overview of the composer and his work to
then analyze not only the structure and the form of the Sonata but also the harmonic and melodic
processes involved. The Sonata has proved to be a cohesive and balanced musical piece.
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1. Introducéo

Radamés Gnattali é, segundo Leme (2009, p. 4), um personagem que merece
maior ‘“‘sistematizacdo e divulgacao de sua obra, especialmente em trabalhos que associem a
compreensdo dos processos criativos e a pratica musical, contribuindo com elementos que
favorecam ndo apenas sua escuta, mas também sua apreciacao”. As investigagdes presentes
neste trabalho se ddo através de sua Sonata para viola e piano (1969). Aqui, buscou-se
aspectos que evidenciam uma obra coesa, equilibrada, fruto de um ambiente sécio-cultural

determinado e prépria de uma época. Para Whittall:

musica que pertence a um lugar, tempo e personalidade composicional especifica
ndo deve ser seriamente abordada como se fosse separada do mundo e de todas as
incertezas que incidem assim que buscamos explicar culturas como também
processos de pensamentos de seres humanos individuais (WHITTALL apud
OLIVEIRA, 2008, p. 110).
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Portanto, a analise da escrita ndo deve distanciar-se do contexto histérico, ou seja,
socio cultural no qual a peca foi escrita. Agawu (1996, p. 5) mostra que:

a alternativa da nova musicologia de problematizar a fissura entre 0 musical e o
extra-musical por meio de referéncias histéricas , programas, cenarios emocionais e
outros expedientes apenas substitui o tipo de comentario associado aos padrdes
observados, sem alterar a natureza do processo.

Para Dante Grela (1986), a parte mais importante do seu método de analise é a
andlise de interrelacdes onde, apds os resultados obtidos em analises estatistica, paramétrica,
articulatéria, comparativa e funcional, se pode “alcangar as conclusdes ou interpretacdes da
obra analisada tanto do ponto de vista da forma organica quanto do contexto cronologico e
cultural em que uma obra se localiza” (p. 12).

Retornando a Agawu (1996, p. 5), “uma analise musical consiste na construgdo de
argumentos e comentarios para conectar, de maneira coerente, os padrdes sonoros observados
em uma peca”. Em nosso entender, essas conexdes se dao tanto num nivel imanente, proprio

daquela peca, quanto num nivel sécio-cultural e historico.

2. O compositor: uma viséo geral

Importante figura da terceira geracdo nacionalista, a producdo artistica de Gnattali
pode ser dividida em dois periodos: o primeiro compreende composi¢des de 1931 a 1940 e 0
segundo periodo, as composi¢des escritas a partir de 1944 (MARIZ, 2000, p. 265).

Segundo Zorzal (2005, p. 16), Mariz (2000), Neves (1981) e Behague (1979)
concordam que a obra de Gnattali pode ser dividida em duas fases e que essa divisdo ocorre
em meados dos anos 40 por ocasido da sua eleicdo como membro fundador da Academia
Brasileira de Musica.

A principal caracteristica do primeiro periodo foi o folclorismo direto, em que se
pode “observar referéncias ao estilo romantico de Grieg e ao jazz norte-americano com
composic¢des bastante idiomaticas do ponto de vista da execucao pianistica. Exemplo disso é o
uso de acordes em blocos, tipico dos arranjos para big band e orquestras de musica popular”
(SANTOS, 2001, p. 13). Nessa época, Radamés “exibe um nacionalismo subjetivo que se
expressa com meios mais reservados e simples. Gnattali continua a cultivar um estilo musical
de facil e imediata compreensdo” (BEHAGUE, 1979, p. 302).

Ja no segundo periodo, a partir de 1944, pode-se observar um progressivo
afastamento ou a libertagdo da musica norte-americana. Um “folclorismo transfigurado
essencial, menos virtuosismo, excelente instrumenta¢do” (MARIZ, 2000, p. 265). Gnattali,

assim, “emprega habitualmente os motivos do populdrio nordestino, em suas composicoes,
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destacando os modos lidio e mixolidio e os ritmos afro-brasileiros, como o0 maxixe e o baiéo,
dentre outros” (ZORZAL, 2008, p. 14).

A proposito dessa segunda fase Béhague (1979, p. 302) sustenta que “durante a
década de 50, Gnattali tratou deliberadamente de afastar-se do nacionalismo musical.
Orientou-se segundo modelos neo-romanticos e neo-classicos mantendo, todavia, um estilo

frequentemente associado ao jazz sinfonico”.

3. A Sonata para viola e piano

Embora ndo haja dedicatdria no manuscrito, essa partitura foi composta no Rio de
Janeiro em 1969 para Pérez Dworecki, a seu pedido (PASSAMAE, 2009). A informacao
encontra respaldo na literatura, pois Barbosa e Devos (1984, p. 65) citam uma assertiva do
compositor em que diz “eu sempre escrevi musica para meus amigos (...)”.

Vale notar que a primeira audicdo da peca foi executada por Dworecki, em 22 de
agosto de 1970, as 16 horas, num concerto de musica de camara dedicada a Juventude
Musical de So Paulo, no Teatro Municipal daquela cidade, conforme fac-simile do programa
do concerto.

O estilo composicional de Radamés Gnattali, segundo Leme (2009, p. 133) foi
estabelecido “baseado na simplicidade e clareza de expressdo, resultado da reacdo direta aos
procedimentos formais e harmonicos caracteristicos da estética do século XIX”.

A escolha da estrutura também nd3o ¢é aleatoria, “ja que, a forma ternaria,
historicamente sem desenvolvimento teméatico — se revela um molde bastante propicio aos
requintes de sonoridade resultantes de escolhas texturais e harmoénicas” (CANAUD, 1991, p.

111).

4. Analise: estrutura e forma

A andlise das obras de Gnattali confirma um alto grau de controle composicional
fortalecendo os dados biograficos que apresentam, segundo Leme (2009, p. 134), “Radamés
como um compositor meticuloso”.

A peca de Gnattali segue uma ordem comum as sonatas de trés movimentos. Ou
seja, um primeiro movimento de carater vivo, um segundo lento e o terceiro movimento
também com um carater vivo. A sonata, como “consequéncia evolutiva” da suite, mantinha o
Rond6 como uma forma desejavel para dltimo movimento (GROVE, 1994; ZAMACOIS,
1979). E exatamente a forma que Radamés da ao terceiro movimento de sua sonata. O

segundo movimento tem, historicamente, mais flexibilidade quanto a escolha formal. Na
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Sonata para viola e piano, o compositor traz um apelo popular, se valendo da pouca variagao
e uma linha melédica cantabile, quase vocal, tudo isso dentro de uma forma ternaria.

No primeiro movimento, foco deste estudo, comumente se utilizava a forma
sonata, no entanto, Gnattali ndo faz uma secdo de desenvolvimento tal qual se esperaria em
uma sonata cléssica, descaracterizando essa predilecdo formal. Utilizamos a analise
articulatoria proposta por Grela (1986) para averiguar onde situam os principais cortes
estruturais do primeiro movimento (figura 1).

Dante Grela propde algumas areas de analise!, dentre as quais esta a anélise
articulatoria. A andlise articulatéria visa seccionar uma dada forma sonora (uma pega ou um
trecho de peca). Seguindo alguns modos de articulacio? a forma sonora ¢ dividida em
unidades formais. Essas divisdes sdo organizadas hierarquicamente em niveis formais
seguindo da macroestrutura para a microestrutura.

A meticulosidade de Radamés pode ser vista no equilibrio formal que o primeiro
movimento apresenta. A analise aqui efetuada sé atesta as impressdes obtidas ao se ouvir a
peca, e a percepcdo de equilibrio das ideias musicais. A nocdo de equilibrio esta
frequentemente associada a simetrias e proporcdes naturais como a proporcdo aurea’
(HOWAT, 1986). Em mdsica, tanto Debussy (HOWAT, 1986) quanto Bartok (LENDVAI,
2001) se apropriaram da proporcdo aurea, e também da série de Fibonacci®, como fatores
estruturantes em suas obras.

A Sonata para viola e piano tem a propor¢do aurea como pontos estratégicos de
articulagdo. Momentos préximos as transi¢cdes de unidades formais importantes se encontram
balanceados segundo a razdo aurea.

Pela constante mudanca de formulas de compasso, fez-se necessario, também, a
contagem dos tempos (em seminimas) para ter maior precisao na demarcacgédo das proporcdes.
Na figura 1 essa contagem de seminimas € notada entre parénteses. Os numeros fora dos
parénteses representam a contagem de compassos.

O primeiro corte estrutural, que separa a exposicao da reexposicao, divide a forma
sonora segundo a proporcao aurea, ou seja, 0 primeiro movimento possui 457 tempos de
seminimas, a se¢do de reexposi¢do se inicia depois de 282 seminimas (457x 0,618=282,4). No
nivel formal seguinte, as unidades formais sdo seccionadas, também, segundo a propor¢éao
aurea. A secdo B corresponde a 61,8% da exposicdo, a secdo A 38,2%, mantendo a mesma
relacdo entre as partes. A exposicdo contém 282 seminimas, o a tempo localizado no
compasso 32 é a introducdo para B e marca essa separacdo. Esse compasso estd a 109

seminimas do inicio correspondendo a aproximadamente 38,2% de toda a exposigao.



U

won XXV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Vitoria — 2015

1(1) forma sonora 134(457 )
| |
exposigado 85(282.) reexposigao
1°grau | I ]
1 61,8% 1 38,2% 1
I | 1
A 32(109.) B A 101(344,) B Coda
2° grau | I I I [ ]
: 38,2% : 61,8% :
1 382% 61,8% 1
I T 1
32(109.) 118(408.)
55(189. 110(3764) ' ;
7(26.) 20(74.) a117 46(157.) ;( ) 73(243)) 85(282.) 101(344.) 5( )
16(58.); 26(94.) 34(117.) 50(173.) 63(208.) 78(261.);  92(308.) 103(352,')114:(392:-) 12:7(423-)
3°grau | [ [ - | [ [ T T T 1 ]

Figura 1: Analise estrutural segundo o0 modelo de Dante Grela.

A reexposicdo € constituida por A', B' e Coda. A soma dos tempos de B' e Coda
correspondem a 61,8% da reexposicdo, mantendo a mesma relacdo existente na exposi¢cdo. O
compasso 101, na marcacdo Lento, serve de introducdo para B', criando uma forte

correspondéncia com a exposigao.

5. Analise: harmonia e melodia
Apesar de alguns autores apontarem o uso constante de elementos nacionais na
obra de Radamés, como nos relata Passamae (2011), ele foi frequentemente criticado por uma
suposta auséncia de brasilidade. O uso recorrente dos acordes de nona, por exemplo — que
também podem ser vistos na sonata (fig. 2) — trouxe comparagdes com 0 jazz norte-
americano. Radamés, entretanto, mostrou-se elegante ao rebater as criticas:
O acorde americano, como ficou conhecido o acorde de nona, agradou muito o
publico e, se também era utilizado no jazz, era porque 0s compositores de jazz

ouviam Ravel e Debussy. Aqui ninguém nunca tinha ouvido o tal acorde em outro
lugar a ndo ser em musica americana, e vieram as criticas. (BRESSON, 1979, p. 26).

Debussy Radameés
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Figura 2: O Acorde de nona em Debussy (Images: Il - Hommage a Rameau, compasso 29) e em Radamés
(Sonata para viola e piano, compasso 82).

Mesmo Tom Jobim, precursor da bossa-nova — movimento que sofrera 0s mesmos
tipos de criticas —, também devota suas inspiracdes harménicas a Debussy e Villa-Lobos antes

do jazz norte-americano:

Gosto muito de harmonia. Estudei muito o Debussy, Claude-Achille Debussy (o
americano me perguntou: Debu...who?). Muito bonito aquelas harmonias, o Villa-
Lobos também tem harmonias incriveis... (JOBIM, Programa Roda Viva da TV
Cultura, 1993%)

Sobre Radamés, Jobim diz: “Me ajudou muito. Ajudou toda essa geracdo que esta ai. Um
homem muito bom e um grande muisico, um amigo excelente”®. A amizade entre eles pode ser

refletida nas preferéncias harmonicas:
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Figura 3: Acorde de sete sons (escala dérica a partir da fundamental) em Jobim (Luiza, compasso 8, arranjo:
Paulo Jobim) e em Radamés (Sonata para viola e piano, compasso 83).

A Sonata ainda apresenta os chamados acordes com segundas adicionadas’,
também explorados por Villa-Lobos (quem também explorou os acordes de nona), onde sdo
acrescentadas notas que fazem uma segunda com uma ou mais notas do acorde convencional,

gera, por exemplo, acordes com tercas maiores e menores ou com sétimas maiores e menores:

Tais formagdes sdo tipicas do modernismo musical e, muito embora sua utilizagdo
ndo destrua as funcBes tonais em jogo, tal técnica faz parte de uma série de
procedimentos que diversos compositores do século XX criaram justamente para
desestabilizar o tonalismo. (CAMARA, 2008, p. 149)

Villa-Lobos Acorde de sétima de Radames
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Figura 4: Acordes de segundas adicionadas em Villa-Lobos [baixo pedal] (das Cirandas: Terezinha de Jesus) e
em Radamés (Sonata para viola e piano).

No que diz respeito ao tratamento melddico, embora a Sonata apresente sequéncia
de notas caracteristicas dos modos lidio e mixolidio, proprios dessa fase como apontou Zorzal
(2008, p. 14), essas escalas nao sdo consolidadas. A constante mudanca de modos e 0 uso
recorrente de cromatismos coloca a Sonata proxima a nogao de pandiatonismo®. Esse aspecto
melddico aproxima Radamés de Villa-Lobos, mais uma vez. Salles (2012), analisando o
Quarteto de cordas n°7 de Villa-Lobos, evidencia esse mesmo tipo de tratamento das alturas.

Além da vivéncia na mausica popular que permitiu Radamés apropriar-se de
técnicas e a trabalhar com grandes nomes desse género, o aprendizado de Radameés no ensino
tradicional de musica pode se notado no tratamento dos motivos musicais, no
desenvolvimentismo e alto grau de elaboracdo dos materiais. A figura 5 mostra alguns

exemplos de elaborag¢do do motivo inicial:

motivo (a)
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Figura 5: Elaboracdo dos motivos iniciais.

6. Conclusao

O resultado do presente trabalho, configurado pela analise do primeiro movimento
da Sonata para viola e piano (1969), repercute Gnattali como o personagem merecedor de
maior ‘“‘sistematizacdo e divulgacdo de sua obra”. No presente estudo, verificou-se as
evidéncias de uma obra coesa, equilibrada, fruto de um ambiente socio-cultural determinado e
prépria de uma época na qual todos os seus conhecimentos, seja da musica popular ou erudita,
contribuiram juntamente para a composi¢do da Sonata para viola e piano numa miscelanea de
cores harmaonicas, resultando numa compreenséo de um compositor livre.

Conforme mencionado, a meticulosidade de Radamés pode ser verificada no

equilibrio formal que o primeiro movimento apresenta, constatada pela presente analise que
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atesta as impressfes obtidas ao se ouvir a peca, bem como a percepc¢do de equilibrio das
ideias musicais. Essa nocdo de equilibrio estd associada a simetrias e proporcfes naturais
como a proporcdo aurea e a serie de Fibonacci que tanto Debussy quanto Bartok se
apropriaram como fatores estruturantes em suas obras.

A sonata ainda apresenta os chamados acordes com segundas adicionadas,
explorados por Villa-Lobos que também utilizou os acordes de nona. Além disso, a mudanca
frequente de modos e o uso recorrente de cromatismos aproxima a Sonata da nocdo de
pandiatonismo, aspecto melddico que torna Radamés préximo de Villa-Lobos, constatado na
andlise do seu Quarteto de cordas n° 7 que evidencia esse mesmo tipo de tratamento das
alturas, conforme ja discutido na subsecéo anterior.

Gnattali € um personagem da terceira geracdo nacionalista brasileira. Sua Sonata
para viola e piano é composicdo da sua segunda fase de criacdo, ja sem as caracteristicas do
folclorismo direto da primeira fase. De qualquer modo, o compositor conserva o estilo
musical de facil e imediata compreensdo, conforme ja havia observado Béhague (1979).
Decidia, assim, por escolhas que se destacam “por sua inser¢do no universo da musica
popular ou por seu contato com a musica tradicional europeia”.

N&do se pode, portanto, dissociar Radamés da musica popular ou da musica
erudita. E essa mutua convivéncia a sua caracteristica marcante. Suas pegas de carater erudito
tém fortes influéncias do popular da mesma forma que as pecas populares sofrem influéncias
dos seus conhecimentos eruditos.

Sem caricaturas e cacoetes de uma brasilidade falsa, Radamés mostra um
nacionalismo maduro, caracteristica que é assumida pelo préprio compositor ao definir-se
como um neoclassico nacionalista. Era dessa forma que Radamés se via como musico, ou
seja, “inserido numa linhagem de compositores cuja producdo altamente intelectualizada,
tinha suas matrizes na musica popular e seus respectivos contextos” (RABELLO apud
CANAUD, 1991, p. 116).

Assim, em vista do exposto e aproveitando o pensamento de Leme (2009, p. 137)
pode-se afirmar que, o fato relevante é que “num periodo em que a chamada 'musica séria’ ja
ndo admitia certas manifestacdes ‘anacrénicas’, a obra de Radamés foi (e é) o atestado de uma
personalidade extremamente segura de si no campo musical”. Desinteressou-se, assim, “em se
adequar a ordem vigente, tampouco de supera-la. Em vez disso, mostrou em sua obra tracos
de um ecletismo imenso, contribuindo especialmente para a quebra de paradigmas néo

estilisticos, mas ideoldgicos”.
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Em resumo, como atesta seu discipulo e colega Rafael Rabello, “dentro da musica
contemporanea sua maior contribuigéo foi a quebra dos preconceitos. Ele mergulhou fundo na
brasilidade, fez uma loucura e foi completo” (CANAUD, 1991, p. 102).
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Notas

! As areas de analise propostas por Grela sdo: analise estatistica, paramétrica, articulatoria, comparativa,
funcional.

2 Os modos articulatérios, segundo Grela, sdo: separacdo, justaposi¢io, elisdo, superposicio, inclusio.

% De modo geral, a proporgio durea pode ser vista como a divisdo de um todo (ou partes dele) em dois
seguimentos que devem corresponder a aproximadamente 61,8% e 38,2% desse todo.

4 Sequéncia numérica cuja forma mais representativa é {0, 1, 1,2,3,5, 8, 13, 21, 34, 55...}, o nimero seguinte é
sempre obtido por meio da soma dos seus dois antecessores.

® Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=BmPrm3j8yUs.

6 Idem.

" Explorados por Vincent Persichetti no 5° capitulo, 'Added Note Chords', de seu 'Twentieth-century harmony’
(1961).

8 Termo utilizado para as pecas ou passagens que utilizam sons de uma escala diatdnica sem basear-se nas
progressdes harmonicas tradicionais e regras de condugdes proprias do tonalismo. Termo propicio para a
musica diatonica pos-tonal (ver SALLES, 2012)



