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Resumo: Desenvolvemos uma série de consideracfes sobre alguns conceitos propostos por Dmitri
Tymoczko (2007, 2011) para andlise de obras pds-tonais que procuraram preservar um
entendimento mais convencional da relagdo entre “escala” e “acorde”, readequados a um novo
vocabulario musical mais expandido (modernismo franco-russo). O autor expde um conjunto de
modelos para construcdo de estruturas escalares recorrentes em obras de compositores como
Debussy e Stravinsky — cujas estéticas influenciaram o trabalho de Villa-Lobos.
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Grounds for construction of referential collections in the post-tonal music

Abstract: We developed a series of considerations about some concepts proposed by Dmitri
Tymoczko (2007, 2011) for analysis of post-tonal works that sought to preserve a more
conventional understanding of the relationship between "scale™ and "chord", reconfigured to a new
musical vocabulary more expanded (Franco-Russian modernism). The author presents a set of
models to build scalar structures recurring in works of composers such as Debussy and Stravinsky
— whose aesthetic influenced the work of Villa-Lobos.
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Dmitri Tymoczko (2007, 2011) se prop8e a construir um painel tedrico para
entender a tradi¢do escalar na musica pés-tonal. O discurso parte de trés “restrigdes” intuitivas
para a formacao de segmentos de colecdes com propriedades similares a tradicional diatdnica,
fundamentos para um possivel procedimento de elaborag¢do de estruturas escalares “ideais”
(TYMOCZKO, 2007: 220-25).

1. Segundas diatbnicas possuem um ou dois semitons ascendentes (segunda
menor e segunda maior);

2. Uma cole¢do ndo pode conter semitons sucessivos (auséncia melddica do
conjunto (012));

3. Tergas diatbnicas possuem trés ou quatro semitons ascendentes (terca menor

e terca maior).
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De fato poderiamos resumir essas trés regras em um dnico propdsito: ausentar o
tricorde (012) como subcole¢do; em suma, impedir o cromatismo melddico. Esse conjunto de
fato parece ser evitado como contorno em obras de compositores como Debussy e Stravinsky,
exemplo que se repete em Villa-Lobos (como percebemos em nosso estudo dos Choros n°4 e
Choros n°7 (ALBUQUERQUE, 2012; 2013) e em trechos de outras obras do compositor da
década de 1920). Porém, este conjunto aparece deliberadamente em constru¢Ges harmonicas
destes compositores, resultado natural dos recorrentes empilhamentos de camadas melddicas
autdnomas, comuns neste género modernista. Por outro lado, o conjunto (012) é amplamente
explorado por Wagner e pelos compositores modernistas vienenses, estes abertamente adeptos
do uso do cromatismo melédico e harménico.

Seguindo passo a passo essas diretrizes propostas por Tymoczko (2007),
iniciamos nossa minuciosa avaliacdo desses parametros na eficaz construgdo de colegdes
segundo um perfil diatonico. Partimos da estrutura base fundamental deste conceito, um
recorte com trés graus consecutivos de uma “escala ideal” [I, II, III] — uma subcolegéo

diatbnica — e chegamos a dois conjuntos que respeitam esses critérios (Fig. 1):
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Fig. 1: tricordes diatdnicos

Acrescentando um grau a essa subcolecdo, acompanhando as mesmas restri¢coes
anteriores, temos uma estrutura com quatro graus imediatos [I, 11, 1ll, 1V] a partir de trés

classes de conjuntos (Fig. 2):
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Fig. 2: tetracordes diatnicos

Uma subcolecdo de cinco graus [I, I1, 111, 1V, V], sequindo as mesmas suposigdes,

pode ser formada pelos cinco conjuntos (Fig. 3):
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Fig. 3: pentacordes diatdnicos

O numero de conjuntos que atendem a demanda de uma “escala ideal” com seis

graus consecutivos [, II, 11, 1V, V, VI] aumenta consideravelmente. S&o oito estruturas (Fig.
4):
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Fig. 4: hexacordes diaténicos
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Mas este nimero despenca para apenas trés conjuntos quando chegamos a uma
subcolegdo com sete graus diatonicos [I, I, 111, 1V, V, VI, VII], os conjuntos 7-31, 7-34 e 7-
35, e se limita a apenas uma estrutura que possa representar uma colecdo diatdnica com oito
graus lineares [I, II, III, IV, V, VI, VII, VIII], o conjunto 8-28, que € na verdade uma
complementacdo do conjunto 7-31 ja citado (Fig. 5). Ndo sdo possiveis cole¢des com mais de

oito graus segundo esses critérios de estruturacdo, considerando que o conceito tradicional de

“escala” se limita a graus dentro da tessitura de uma oitava.
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Fig. 5: heptacordes e octacorde diatdnicos

Dentre todas essas estruturas colocadas, somente quatro cole¢fes atendem a uma
ultima demanda: ndo serem apenas segmentos lineares de alturas consecutivas, mas também
completarem uma oitava reencontrando a classe de altura inicial da série, formando assim
uma estrutura circular e infinita. Atendem a todos os requisitos colocados até aqui as colecdes
denominadas por Tymoczko (2007; 2011) — diatbnica (7-35), acustica (7-34), octatonica (8-

28) e tons inteiros (6-35) (Fig. 6).
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Fig. 6: colec¢des de perfil diatdonico “ideal”

O autor propoe ainda expandir este grupo de “escalas ideais”, formado por apenas
quatro colegdes. Ele inclui outras trés colegdes — harmoénica menor (7-32A), Harmonica
Maior (7-32B) (ambas as cole¢bes correspondem ao mesmo conjunto 7-32, entretanto uma é
a inversdo da outra, distinguidas entre si na lista de classes de conjuntos de Larry Solomon?
(2005), nomenclatura utilizada por Tymoczko (2007, 2011); o mesmo acontece com as
convencionais triades menor (3-11A) e Maior (3-11B)) e hexatdnica (6-20) — que atendem
parcialmente as demandas citadas, dispensando somente a primeira restricdo: ‘“segundas
diaténicas possuem um ou dois semitons ascendentes” (Fig. 7). Este paréntese permite
acrescentar colecdes que possuem intervalos diatdnicos de segunda aumentada (trés semitons)
e que tém o tetracorde (0145), conjunto que ndo aparece nas cole¢oes ideais (TYMOCZKO,
2007: 225-29).
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Fig. 7: colecbes de perfil diatdnico parcial

Tymoczko (2007) ainda acrescenta a este panorama as colegdes complementares
das “escalas ideais” — pentatbnica (5-35) (complementar a diatdnica 7-35), o acorde
dominante com sétima e nona (5-34) (complementar a acuUstica 7-34), o tetracorde
diminuto (4-28) (complementar a octatonica 8-28) e outra colecdo de tons inteiros (6-35)
(esta possui outro conjunto do mesmo género como estrutura complementar).

O autor se refere a esse grupo de cole¢cbes como conjuntos ndo semitonais, pois
ndo preveem a presenca de classes de intervalos de semitom. Segundo Tymoczko (2007: 229-
33), essas colecOes seguem a uma versdo expandida das restricbes para construcdo de

segundas e tercas diatonicas “ideais”, com acréscimo de um semitom a toda aquela estrutura.

1. Segundas diatdnicas expandidas possuem dois ou trés semitons ascendentes
(segunda maior e segunda aumentada);
2. Tercas diatonicas expandidas possuem quatro ou cinco semitons
ascendentes (terca maior e ter¢a aumentada).
A segunda diatonica, que nas “escalas ideais” correspondem a segunda menor
(semitom) e a segunda maior (dois semitons), nas cole¢des complementares se refere a

segunda maior (dois semitons) e segunda aumentada (trés semitons). A terca diatdnica, que
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nas “escalas ideais” corresponde a terca menor (trés semitons) e a terca maior (quatro
semitons), nas cole¢cbes complementares se refere a terca maior (quatro semitons) e terca
aumentada (cinco semitons).

Com este ultimo argumento, Tymoczko (2007: 229-33) coloca a classe de
intervalo de cinco semitons (que convencionalmente se trata da quarta e quinta justas) como
um intervalo de terga diatonica (descrita pelo autor como “tergas pentatonicas™) e inclui o
conjunto 5-35 como colecdo autdbnoma (ndo apenas implicita na colecdo diatonica 7-35). Esse
argumento abre um caminho importante na compreensdo de obras que recorrem ao Uuso
frequente de classes de intervalos desta espécie a partir de estruturas pentaténicas.
Entendemos que a sobreposi¢édo de quartas e quintas justas recorrente em obras de Debussy e
Villa-Lobos, por exemplo, caracterizado pelo uso frequente de conjuntos 5-35 por esses
compositores, esta mais inclinado a um parametro de organizacdo por tercas diatbnicas
expandidas, proposto por Tymoczko (2007), do que pela tradicional ideia de “quartas”. No
que se referem a compositores modernistas que escolheram o diatonismo como pardmetro
composicional no universo pos-tonal, concluimos junto ao autor que a adogao por esses
musicos de estruturas harmoénicas geradas a partir de classes de intervalos de cinco semitons
sobrepostos podem ser consideradas satisfatoriamente como estruturas triadicas. Partindo
desse raciocinio, construimos um esbogo harménico a partir de uma colecéo pentaténica 5-35
(Fig. 8), similar aos moldes para elaboracdo de triades e tétrades convencionais, mas
utilizando o conceito de sobreposicao de tercas diatbnicas expandidas. Surgem as triades 3-11
e 3-9 e as tétrades 4-22, 4-23 e 4-26.
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Fig. 8: colecdo 5-35 e a construcdo de seu campo harmdnico

Mas aparentemente uma situagdo ndo foi considerada por Tymoczko (2007): a

justaposicéo de duas segundas diatonicas expandidas gera uma terca diatonica expandida com
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seis semitons (uma classe de intervalo de tritono). Considerando essa possibilidade, outros
dois conjuntos complementares entrariam na classificacdo de coleges autdnomas: a
pentatdnica 5-34 e o conjunto (0369). Construimos um esboco harmdnico também a partir de
uma colecao pentatonica 5-34 (Fig. 9), similar ao proposto para a pentaténica 5-35, seguindo
0s moldes para elaboragdo de triades e tétrades convencionais, mas supondo a possibilidade
uma terca diatbnica com classe de intervalo de tritono (justaposicdo de duas segundas
diatbnicas expandidas). Surgem as triades 3-8, 3-9 e 3-11 e as tétrades 4-21, 4-22 e 4-27.
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Fig. 9: colecéo 5-34 e a construcdo de seu campo harménico

Concluindo nosso raciocinio, nos aproximando consideravelmente da busca por
espécies de classes de conjuntos progenitoras de estruturas harménicas do universo
modernista proposto por Allen Forte (1988), consideramos inicialmente os dois tricordes
(013) e (024) como géneros ordinarios para elaboracdo de segmentos de segundas e tercas
diatbnicas de colecBes referenciais, agora incluindo outros dois tricordes de base — 0s
conjuntos (025) e (036) (Fig. 10) — fundamentais na compreensdo da aplicacdo de estruturas
pentat6nicas no estilo pds-tonal calcada no diatonismo, utilizando aqui o conceito de segundas
e tercas diatbnicas expandidas propostas por Tymoczko (2007). Esses quatro conjuntos
primarios — (013), (024), (025) e (036) — aparecem com grande frequéncia como figuras
centrais na construcdo de colecBes referenciais e macro estruturas harménicas em obras de
Villa-Lobos consideradas em nossas analises (ALBUQUERQUE, 2012; 2013).



|

weeon XXV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica — Vitdria — 2015

3-2 3-6
0 1 3 0 2 4
o)
A
%‘ - be pe - [ -
S T T T
3-7 3-10
0 2 5 0 3 6
o)
’{ ]
5] e * be >e
T TS TS TS

Fig. 10: géneros ordinarios para elaboracéo de segmentos de segundas e tercas diatbnicas de colecfes
referenciais
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Notas

! Lembrando que a tabela original de Allen Forte (STRAUS, 2005) apresenta indistintamente conjuntos originais
e suas inversdes. Larry Solomon (2005) propde uma extensdo para esta primeira lista de conjuntos, distinguindo
com as letras A (original) e B (inversdo) os conjuntos em forma intervalar direta de suas respectivas inversdes.
Outra informacdo importante nesta lista € a nomenclatura para 0s conjuntos com mais de nove classes de alturas
(dez, onze e doze) e menos de trés (zero, um e dois), estruturas ndo consideradas na tabela original.
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