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Resumo: E na perspectiva de valorizar os saberes femininos, que se propde o estudo de aspectos de
praticas e transmissdo musical das mulheres Tupinamba no Brasil colonial. Estudo documental e
bibliografico, a metodologia constou de analises dos relatos histéricos da sociedade em questéo,
interpretados com o auxilio de pressupostos da Etnomusicologia, Educacdo e Educacdo Musical.
Como resultados, evidencia-se que 0s saberes musicais femininos eram transmitidos nas diversas
situacOes cotidianas e cerimoniais pelas mais velhas as mulheres mais novas.

Palavras-chave: Mulher Indigena. Mtisica Indigena. Educacdo Indigena. Tupinamba.

English Woman, Music and Indigenous Education: Aspects of Practice and Music Streaming
Tupinamba Women in Colonial Brazil

Abstract: It is the perspective of valuing women's knowledge, it is proposed to study aspects of
practice and musical transmission of Tupinambd women in colonial Brazil. Documentary and
bibliographic study, the methodology consisted of analysis of historical accounts of the society
concerned, interpreted with the aid of assumptions of Ethnomusicology, Education and Music
Education. As a result, it is evident that female musical knowledge were transmitted in different
everyday and ceremonial situations by older to younger women.
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1. Introducéo

Segundo Fonseca (2003), a Historia da Educacdo era marcada por problemas e
objetos tradicionais, como a historia das ideias pedagdgicas e a histéria das politicas
educacionais. No Brasil, a mudanca nesse cenario, ocorre de forma mais nitida a partir da década
de 1990, com o que deu nova direcdo a producdo historiografica. Fonseca ressalta ainda, a
necessidade de “extravasar o mundo da escola para o enfrentamento de outras dimensdes dos
processos e das praticas educativas” (2003: 61).

Para Albuquerque (2012), a reducdo da educacdo aos saberes escolares é de facil
constatacdo, bastando consultar as publicacfes e eventos da area educacional, nos quais a escola
ainda é a categoria central a estruturar as discussdes dos grupos de trabalho.

A autora salienta que esse reducionismo tem sido timidamente denunciada pela
historiografia da educacao, “motivo pelo qual permanece o desconhecimento e silenciamento
das diversas praticas sociais cotidianas, pelas quais homens e mulheres transmitem seus saberes
e se reproduzem socialmente” (ALBUQUERQUE, 2003: 154, grifos nossos).
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Esse movimento em direcdo de dimensfes ndo tradicionais, para além dos processos
e préticas educativas ndo escolares, permitiu trazer a tona processos e praticas que foram
silenciados por muito tempo: as indigenas?.

O silenciamento é ainda mais evidente quando o objeto foge aos processos
educativos ndo contemporaneos, tais como 0s experenciados no periodo do Brasil colonial
(ALBUQUERQUE, 2003).

E na tentativa de romper com o silenciamento evidenciado acima que propomos o
estudo de aspectos da pratica e transmissdo musical feminina Tupinamba no Brasil colonial,
estabelecendo um dilogo entre a Etnomusicologia e a Educacéo.

1.1 Os Tupinambé

O conhecimento sobre a sociedade Tupinamba colonial chega até nos através dos
relatos de cronistas e missionarios. Para Fausto (1992), a homogeneidade de tais fontes permite
uma determinada seguranca para o estudo dessa sociedade.

Cabe ressaltar que os Tupinambéa foram dados como extintos desde o século XVII,
porém em 2002, os Tupinamba de Olivenca-Ba, ap6s um longo processo de luta por
reconhecimento oficial, tiveram este reconhecimento pela Fundagio Nacional do indio (FUNAL).
Neste momento encontram-se em processos de revitalizagdo de suas memorias e cultura,
autoafirmacao e delicadas questdes de demarcacio territorial?.

A internet tem sido um instrumento valioso na luta por autoafirmacéo das chamadas
“minorias” e dos sujeitos silenciados. S3o muito comuns as mobilizagdes de indigenas e
indigenistas nas redes sociais e em outros veiculos digitais, como por exemplo, a mobilizacdo
ocorrida contra a Proposta de Emenda a Constituicdo 215/2000, que aguardava parecer da
Comissio Especial da Camara dos Deputados® e, que, devido a grandes pressdes foi arquiva no
final de 2014.

Na da elaboracdo deste texto, nos deparamos com um desses momentos de

autoafirmacdo nas redes sociais por um Tupinamba:



U

wron XXV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Mdsica — Vitoria — 2015

Aos que dizem o contrario (alguns linguistas, antropélogos, gestores, universidades e
outros que se consideram pais e mdes da politica indigenista), permanecemos e
permaneceremos, nds, povos indigenas do Nordeste, em luta constante porque exigimos
e merecemos respeito. Nossa luta pela sobrevivéncia fisica e cultural é histérica. A
negacdo, por parte do Estado, de nossa condicdo de indigenas é uma estratégia,
historica, de negagdo de nossa existéncia e de usurpagdo de nossos territorios. O cenario
politico que se descortina ndo nos parece nada animador; 0 ano que se aproxima sera de
muita luta e enfrentamento. N6s, porque somos desta terra, ndo deixaremos a luta
enfraquecer. Respeito e dignidade aos povos indigenas deste pais, exigimos!! (JOSE
CARLOS TUPINAMBA, 26/12/14).4

1.2 A Mulher Tupinamba

Para Albuquerque a énfase que é dada aos valores masculinos, tais como o valor
guerreiro de certo modo silencia “o papel fundamental que as mulheres exerciam em tais
sociedades” (2012: 118). A autora sugere um olhar mais alargado sobre as mulheres e suas
praticas, que por vezes sdo colocadas como subordinadas aos homens e suas praticas,
especialmente em contextos de sociedades tidas como essencialmente masculinas, como era o
caso da tupinamba (ibid.).

Fernandes, J. (2003) ao estudar a importancia da mulher Tupinamba na formacéo da
sociedade brasileira diz que “o trabalho feminino era central para a reproducao social, seja no
campo nutricional, simbolico ou guerreiro” (FERNANDES, J., ibid.: 76). Para este autor, para
cada imagem associada aos homens existia uma imagem equivalente para as mulheres, sem uma
necessaria hierarquizacdo de uma pela outra (ibid.).

Ao analisar diversos contextos exclusivos ou de participacdo feminina, Fernandes, J.,
coloca “em questdo uma certa visdo da sociedade Tupinamba que, se ndo estd totalmente
equivocada, é ainda sim excessivamente marcada pela perspectiva masculina” (ibid.: 125).

Os antigos cronistas® observam que a mulher Tupinambd, trabalhava, ou tinha uma
carga de trabalho incomparavelmente superior a dos homens. Para Fernandes, F. (1989) diz que a
desproporcao € inegavel. Entretanto, o autor adverte que essa despropor¢do deve ser analisada do
ponto de vista das compensacdes reciprocas garantidas pelo sistema de distribuicdo de ocupacdes
existente na prépria cultura tupinamba.

Fernandes, F. (idem), diz que o sexo “predominante” na sociedade tupinamba era 0
masculino. Contudo, como observa o prdprio autor, as mulheres possuiam diversos meios para
influenciar o comportamento dos maridos — e por que nao dizer dos homens. Por exemplo,

tinham “a faculdade de tomar a iniciativa na ruptura dos lagos matrimoniais” (FERNANDES, F.,
1989: 243).
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Assim, a perspectiva excessivamente masculina atribuida as sociedades indigenas,
precisa ser repensada, ndo sO para a valorizagdo das préaticas e saberes femininos, mas para que
nos aproximemos — o mais possivel — da realidade dessas sociedades.

1.3 Fases da vida da mulher Tupinamba

Os trabalhos na sociedade Tupinamba eram divididos por sexo e por faixa etéria.
Para isso existia uma classificacdo gradual, que era desde o nascimento até a morte. Fernandes,
F. (1986) estudou e organizou as seis fases da vida de uma mulher Tupinambd, por questdo de
espaco, traremos aqui a terceira e sexta fase, por serem mais emblematicas para a construcdo que
pretendemos.

Dos sete aos quinze anos, aproximadamente, era a terceira fase, a kugnatin. Nesta
fase, a aprendizagem dos saberes femininos era por imitagéo, reproduzindo as atividades da mae,
ou da tia materna, que no caso da mae ser falecida, aquela assumia o papel desta.

Na sexta e ultima fase, a mulher Tupinamba recebia a designacédo de uainuy, que era

dos quarenta anos até os Ultimos dias. Nesta fase, as mulheres

Presidiam todos os servicos domésticos, a fabricacdo do cauim; carpiam os mortos;
cuidavam da preparacdo das carnes das vitimas, humanas ou animais; desempenhavam
0s papeis de mestras das novicas, iniciando-as nos mistérios da vida feminina; e
participavam de varias reunides tribais, ocupando lugar especial (FERNANDES, F.,
1986: 77, grifos nossos).

Percebe-se, como o fez Fernandes, F. (ibid.), que a integracdo da mulher aos ciclos

correspondentes, com suas funcdes peculiares, ocorria de modo gradual.
Havia épocas e situagdes mais apropriadas a transmissao das experiéncias das geracdes
mais velhas as geracBes mais novas; e esse conhecimento era explorado sabiamente,
para graduar o amadurecimento continuo do homem ou da mulher (FERNANDES, F.,
idem.).

Como dito anteriormente, os saberes e praticas femininas tupinamba tendiam a ser
silenciadas pela historiografia e Educacdo brasileiras. Com base no exposto, pergunta-se como
eram os aspectos da pratica e transmissao musical feminina tupinamba?

2. Pratica musical das mulheres Tupinamba

A recente producdo etnomusicoldgica sobre as sociedades indigenas das terras baixas
da América do Sul (TBAS) enfoca de diversas formas as praticas musicais femininas. Exemplos
dessa producdo é o estudo de Mello (2005), que tratou do ritual iamurikuma entre os indios
Wauja, ritual realizados pelas mulheres daquela etnia e o estude de Montardo (2002), que ao
estudar os rituais xamanisticos dos indios Guarani Kaiov4, teve como informante principal uma

pajé.



U

wron XXV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Mdsica — Vitoria — 2015

Em sua investigacdo, Mello acreditou ndo estar diante de exemplos de dominacao
masculina nem de hierarquia sexual, mas de universos masculino e feminino, esferas
inseparaveis, ndo havendo antagonismo ou dominagdo (2005: 9). Além de outros objetivos, a
pesquisa desta autora pretendeu trazer “0 ponto de vista das mulheres Wauja para as discussoes
da etnologia amazénica, contribuindo para que o universo feminino também venha compor o
quadro destes estudos de forma mais consistente” (ibid.,: 12 e 13).

Menezes Bastos (1999) referiu-se a estratificacdo sexual entre os Kamayura, mas ndo
em termos hierarquicos de uma superioridade masculina, apontando para a existéncia de estilos
musicais masculinos, femininos e mistos.

Lacerda (2014) ao estudar as praticas musicais dos Ashenika, observou que a
presenca das mulheres nos rituais era indispensavel, o que sugere uma relacdo complementar
entre os sexos. Piedade (1999) ao estudar o “complexo das flautas sagradas”, este composto por
diversas interdicdes as mulheres, observou aspectos de comunicabilidade entre os universos
masculino e feminino, para além de uma dominacdo masculina com que geralmente este
complexo costuma ser visualizado.

Outros estudos importantes trataram da interdicdo das mulheres em determinados
rituais, tais como o realizado por Menezes Bastos (2013) em relacdo aos Kamayura e Piedade
(2004) que estudou o “complexo das flautas sagradas” entre os Wauja, enfatizando, entretanto, a
relagdo complementar entre universo masculino e feminino.

Os relatos histdricos sobre a sociedade em questdo, foram produzidos em situacao de
contato, que para Fernandes, F. favorece “a retengdo de exemplos caracteristicos, capazes de
frisar as atitudes habituais e a mentalidade dos Tupinamba” (1989: 21).

Talvez, tenha sido por essa situacdo de contato que cronistas e missionarios foram
quase que unanimes em relatar o ritual antropofagico® como a principal ceriménia tupinamba’,
existindo assim uma farta disponibilidade de fontes e relatos, e em todas, pelo menos nas
consultadas, a presenca feminina é marcante, inclusive com préaticas musicas, sobre as quais se
discorrera agora.

O ritual antropofagico era composto de diversos “momentos” que envolvia desde a
preparagédo dos instrumentos, do cativo, grandes bailes — que envolvia a participac¢do do cativo —,
0 debate do cativo com o executor, e 0 auge do ritual, a saber, o sacrificio do cativo. Apds o

sacrificio, havia novos bailes, agora com o consumo do corpo do cativo.
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A preparacdo do cativo para o sacrificio era realizado pelas mulheres, que raspavam
seus pelos, banhavam, pintavam seu corpo, entre outros preparativos. Esses momentos eram
marcados também pelos diversos cantos que essas mulheres entoavam (STADEN, 1930 [1557]).

A confeccgdo do ibirapema® era tarefa masculina, porém o adorno deste era tarefa
feminina. Enquanto uma mulher decorava o ibirapema — 0 que era muito honroso — as demais
mulheres cantavam ao seu redor. Da mesma maneira ocorria com 0 prisioneiro: enquanto era

adornado por uma mulher enquanto as demais cantavam ao seu redor (idem).

[...] [as mulheres] conduzem o prisioneiro uma ou duas vezes pela praca e dangcam ao
redor dele. [...] Uma mulher entdo risca figuras nesse p6 adherente ao bastdo, e
emquanto ella desenha, as mulheres todas cantam ao redor. Uma vez prompto o
iwerapemme com o0s enfeites de pennas e outras preparacdes, penduram-no em uma
cabana desocupada e cantam ao redor delle toda a noite. Do mesmo modo pintam a cara
do prisioneiro, e emquanto uma das mulheres o esta pintando, as outras cantam. De
manhd, antes de clarear o dia, vdo dansar e cantar ao redor do bastdo com que o devem
matar [sic] (STADEN, 1930 [1557]: 162).

Embora Staden diga “uma mulher”, com base em outras fontes que apontam para a
presidéncia das mulheres mais velhas nos eventos mais importantes, é possivel supor que essa
mulher era uma das mais velhas. A figura 1 mostra estes dois momentos.

Durante a preparacdo do cativo, também sob a presidéncia de uma mulher mais

velha, este recebia um banho de rio e era levado pelas mulheres ao péatio central onde cantavam e

dangavam ao redor dele, o qual era obrigado® a participar, conforme a figura 2.

FIGURA 1 — Preparagio do cativo e do ibirapema. (STADEN, op.
cit.: 164).

Na figura 1 e 2, é possivel observar duas mulheres com criangas em tipoias. As
criangas comegavam a serem integradas aos grupos do sexo correspondente desde cedo, 0s
meninos um pouco mais tarde. Assim, pelo modo que as mulheres carregam as criancas, estas
podem ser tanto meninos como meninas, pois os individuos de ambos 0s sexos que ainda nao

andavam, dependiam exclusivamente da m&e'®. Mas é possivel ainda, que nestas praticas haja
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meninas com mais de sete ou oito anos'?, justamente por que era a partir dessa idade que elas
eram integradas ao grupo feminino e aprendiam de forma mais intensa os saberes que cabiam as
mulheres, inclusive os saberes musicais. As criancgas do sexo feminino aprendiam assim, desde
cedo o0s saberes e tarefas inerentes ao seu sexo no cotidiano e nos diversos rituais
(FERNANDES, 1986).
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FIGURA 2 — Mulheres conduzindo o cativo do banho de rio e
levando-o ao patio central, onde cantavam e dancavam ao redor
dele (STADEN, 1930 [1557]: 161).

Preparavam também o matador, e quando este estava pronto, era acompanhado por

um coro de mogas que traziam o ibirapema e a mugurana, nisto,
comeca uma velha como versada e mestra do coro a entoar uma cantiga que as outras
ajudam, cuja letra é conforme a cerimonia, [...] e por isso diz um dos pés de cantiga: nés
somos aquela que fazemos estirar o pescogo ao passaro, posto que depois de outras
cerimdnias lhe dizem noutro pa: si tu foras papagaio, voando nos fugiras [sic]
(CARDIM, 2009 [1584]: 193).

Nas situagOes descritas, a transmissdo dos saberes musicais femininos acontecia na
pratica cultural: as mulheres mais velhas por dominarem um complexo conjunto de saberes,
tinham a honrosa tarefa de presidir os eventos cotidianos e cerimoniais. As mocas que auxiliam
essas mulheres mais velhas, no futuro, ocupariam o lugar de mulher mais velha, ndo somente
pelo fato de terem envelhecido, mas sobre tudo, por terem acumulado os complexos saberes
necessarios & manutencgéo da sociedade. Os saberes musicais eram transmitidos dessa maneira.

Fernandes, J. (2003) resgata um relato onde as mulheres capturavam formigas

comestiveis usando o canto para tal:
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Cacam-nas tambem por outra maneira, e sdo as raparigas e as mulheres que, sentando-se
na bocca da caverna, convidam-nas a sahir por meio de uma pequena cantoria, assim
traduzida por meo interprete. ‘Vinde, minha amiga, vinde vér a mulher formosa, ella
vos dara avelans.” Repetiam isto @ medida que iam sahindo, e que iam sendo agarradas,
tirando-se-Ihes as azas e os pés. Quando eram duas as mulheres, cantava uma e depois
outra, e as formigas que entdo sahiam, eram da cantora [sic] (EVRAUX apud
FERNANDES, J., 2003: 64).

Ao enfatizar o dominio de saberes que as mulheres mais velhas acumulavam durante
a vida, Albuquerque diz que na ocasido que as mulheres se reuniam para conversar, esse saber
acumulado era transmitido as mulheres mais novas (2012: 122). A transmissdo dos saberes
musicais que eram estritamente femininos se dava pelas mulheres mais velhas, que acumulavam
os diversos saberes, dentre eles os musicais, e transmitiam as mulheres mais novas nas préaticas
culturais.

Estas praticas musicais presentes no ritual antropofagico e nos eventos cotidianos
eram essencialmente femininas, entretanto, entendemos que estas praticas tinham uma relacéo de
complementariedade com as masculinas, tal como Mello (op. cit.) sugeriu haver entre os Wauja.
As mulheres wauja ndo podem ver o ritual do Jurupari, mas poderem ouvir. Piedade sugere que
“nas performances de musica do Jurupari as mulheres devem ouvir os instrumentos. E dessa
forma que se estabelece uma comunicagédo especial entre 0 mundo dos homens e o das mulheres”
(1999: 110).

E preciso frisar que entre os Tupinamba haviam praticas musicais interditas tanto
para as mulheres quanto para os homens, mas havia também praticas comuns a ambos 0S $exos:
“a0 terceiro dia [do ritual antropofagico] fazem uma danca de homens e mulheres” (CARDIM,
2009 [1584]: 193).

Souza (2000 [1587]) relatou que os Tupinamba se prezavam de serem grandes
musicos e que entre eles existiam mocas que eram boas cantoras e por isso muito estimadas. Os
bons musicos eram muito estimados, tanto homens como mulheres, gozando de prestigio e certos
privilégios. Vé-se que o status de bom musico, ndo era privilégio exclusivo dos homens, as
mulheres também o alcangavam. 2

3. Consideracoes finais

O didlogo da historiografia e da educagdo brasileiras com o0s estudos
etnomusicologicos das sociedades indigenas das TBAS, oferece uma boa perspectiva para a
superacdo do silenciamento das praticas e saberes femininos das sociedades indigenas.

A anélise de alguns aspectos da pratica musical feminina tupinamba revela que era
vasto 0 complexo de saberes musicais de dominio feminino. Com a perspectiva de analise

adotada, fica evidente que, os saberes desse conjunto eram transmitidos nas diversas situagoes
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cotidianas e cerimoniais, e que, as geracdes mais velhas, eram portadoras e transmissoras por
exceléncia desses saberes as geragdes mais novas.

Este ensaio pretende se juntar aos estudos etnomusicoldgicos, alguns deles citados
acima, na busca da compreensdo da pratica musical feminina das sociedades das TBAS,
contribuindo assim com aquilo que Mello ja nos disse, a saber, que 0 universo feminino venha
compor de forma mais consistente as discussdes da etnologia amazdnica (op. cit., loc. cit.) e das
TBAS. Montardo (op. cit.), ressaltou a auséncia do universo musical feminino nos relatos
historicos, em especial os jesuiticos. E preciso esforco para visualizagdo de tal universo: a
auséncia dele nos relatos ndo implica na sua inexisténcial

Concluindo, se faz necessario lancar olhares para as praticas musicais e educativas
indigenas, que por serem indigenas sdo tratadas com pré-conceitos e analises superficiais,
acabando por serem desprezadas e silenciadas. Quando estas praticas sdo femininas, o quadro é
ainda pior, pois sendo as sociedades indigenas tidas como essencialmente masculinas
(FERNANDES, J., 2003), tende-se a silenciar as praticas femininas, que grosso modo, movem
(FREYRE, 2003; FERNANDES, J., 2003) grande parte das sociedades em questao.

Referéncias

ALARCON, Daniela Fernandes. O retorno da terra: As retomadas na aldeia Tupinamba da Serra
do Padeiro, sul da Bahia. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) - Instituto de Ciéncias
Sociais, Universidade de Brasilia. Brasilia, 2013.

ALBUQUERQUE, Maria Betania Barbosa de. Beberagens Indigenas e Educacdo Ndo Escolar
no Brasil Colonial. Belém: Fundagao Cultural do Para Tancredo Neves, 2012.

CARDIM, Ferndo. Tratado da terra e gente do Brasil. Transcrigdo, introdu¢do e notas de Ana
Maria de Azevedo. Sao Paulo, Hedra, 2009.

FAUSTO, Carlos. Fragmentos de histdria e cultura tupinamba: da etnologia como instrumento
critico de conhecimento etno-historico. In CARNEIRO DA CUNHA, Manuela (org.). Historia
dos indios no Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 381-396.

FERNANDES, Florestan. Aspectos da educagdo na sociedade Tupinamba. In SCHADEN, Egon
(Org.). Leituras de etnologia brasileira. Sdo Paulo: Companhia editorial nacional, 1976. p. 63-
86.

. A organizagdo dos Tupinamba. Sao Paulo: Editora Huicitec, 1989.
FERNANDES, Jodao Azevedo. De cunhd a mameluca: a mulher Tupinamba e o nascimento do
Brasil. Jodo Pessoa: Editora Universitaria, 2003.

FREITAS PINTO, Renan. A4 sociologia de Florestan Fernandes. Manaus: Editora da
Universidade Federal do Amazonas, 2008.

FREYRE, Gilberto. Casa grande e senzala: formacdo da familia brasileira no regime da
economia patriarcal. Apresentacdo de Fernando Henrique Cardoso — 48?2 ed. rev. S&o Paulo:
Global, 2003.

FONSECA, Thais Nivia de Lima e. Historia da Educagdo e Histéria Cultural. In: VEIGA,
Cynthia Greive; FONSECA, Thais Nivia de Lima e (Orgs.). Historia e historiografia da
educacgdo no Brasil. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. p. 43-75.




U

wron XXV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Mdsica — Vitoria — 2015

LACERDA, Ilzomar. Guerrear e soprar: notas preliminares para uma etnografia das
musicalidades Ashenika na fronteira amazonica do Alto Jurud. In: MONTARDO, Deise Lucy e
DOMINGUEZ, Maria Eugenia (Orgs.). Artes e Sociabilidades em Perspectiva Antropoldgica.
Florianopolis: Editora da Universidade Federal de Santa Catarina, 2014. p. 177-202.

LERY, Jean. Viagem a terra do Brasil. Tradugio integral e notas de Sérgio Milliet segundo a
edicao de Paul Gaffarel, com o Coldquio na lingua brasilica e notas tupinolédgicas de Plinio
Ayrosa. Biblioteca do Exército - Editora, 1961.

MELLO, Maria Ignez Cruz. lamurikuma: musica, mito e ritual entre os Wauja do Alto Xingu.
335f. Tese (Doutorado em Antropologia Social). Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia
Social, Universidade Federal de Santa Catarina, 2005.

MENEZES BASTOS, Rafael José de. A Festa da Jaguatirica: uma partitura critico-interpretativa.
Floriandpolis: Editora UFSC, 2013.

. A musicolégica Kamayura: para uma antropologia da comunicagido no Alto
Xingu. 2% ed. Florianépolis: Editora da Universidade Federal de Santa Catarina, 1999.
METRAUX, Alfred. 4 religidio dos Tupinambds. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1979.
MONTARDO, Deise Lucy Oliveira. Através do mbaraka: musica, danga e xamanismo Guarani.
277f. Tese (Doutorado em Antropologia Social) Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia
Social, Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2002.

PIEDADE, Acécio Tadeu de C. Flautas e trompetes sagrados do noroeste amazonico: sobre
género e musica do jurupari. Horizontees antropologicos. Porto Alegre, ano 5, n.11, p. 93-118,
out. 1999. Disponivel em < http://www.scielo.br/pdf/ha/v5n11/0104-7183-ha-5-11-0093.pdf>.
Acesso em: 12 ABR 2015.

. O canto do kawoka: musica, cosmologia e filosofia entre os Wauja do alto Xingu.
254f. Tese (Doutorado). Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social, Universidade
Federal de Santa Cantarina, 2004.

SEVERIANO, Rafael. Educacdo Musical em mdultiplos contextos: aspectos da transmissao
musical da sociedade tupinamba do Brasil colonial. In: XII ENCONTRO REGIONAL
NORDESTE DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL. Educagio
musical: formacdo humana, ética e producdo de conhecimento. 2014, Sdo Luis, Ma. Disonivel
em: <
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/regional_nordeste/nordeste/paper/vi
ew/597/133>. Acesso 17 ABR 2015.

SOUZA, Gabriel Soares de. Tratado descritivo do Brasil em 1587. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia Ltda, 2000.

THEVET, André. As singularidades da Fran¢a antdrtica. Tradugdo de Eugénio Amado. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia; Sdo Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1978.

Notas

! Cf. Severiano (2014).

2 Para Tupinamba na atualidade Cf. Alarcon, 2013.

3 http://www.camara.gov.br/proposicoes Web/fichadetramitacao?idProposicao=14562

4 https://www.facebook.com/josecarlos.batistamagalhaes

5 Cf. Thevet, 1978 [1557]: 253; Léry, 1961 [1578]: 178 e 179.

6 Para ritual antropofégico, Cf. Métraux, 1979.

7 Para a centralidade do ritual antropofigico tupinamba, Cf. Viveiros de Castro, 2002; Fausto, 1992.

8 Tacape utilizado pelo matador para executar o cativo.

9 Para o tratamento que o cativo tinha e sua relagdo com os Tupinamba, Cf. Viveiros de Castro (2002).
19 Peitan, como eram conhecidos os recém-nascidos até comegarem a andar.

" Kugnatin, faixa etria que ia até os 15 anos aproximadamente.

12,0 ser bom musico na sociedade tupinamba ¢ um ponto que aprofundaremos em outra oportunidade.
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