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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo elucidar a relacdo presente entre a escolha das
formas da série de doze sons (dodecafénica) e a forma-conteido da cangdo Wie bin ich froh op.25
n° 1 para voz e piano de Anton Webern (1883-1945) composta entre os anos de 1934 e 1935 sobre
poemas de Hildegard Jone (1891-1963). A escolha desta obra em particular da-se
fundamentalmente pelo fato de ela sugerir, pelo seu texto, uma divisdo ternaria, fato observado
qguando analisamos a estrutura formal da peca e a distribuigdo das transposicGes, inversdes e
retrogradacdes das séries ilustrando-as em gréficos cuja visualizagdo nos permite vislumbrar uma
clara estrutura A-B-A’. A partir desta conclusdo, buscamos um dialogo com o conceito de Janelas
hermenéuticas de Lawrence Kramer interpretando os dados resultantes da analise da disposicéo
das séries e suas relagcdes com o poema de Hildegard Jone.

Palavras-chave: Drei Lieder op.25 de Anton Webern, Hildegard Jone. Serialismo. Hermenéutica
musical.

Wie bin ich froh! op. 25 n° 1 for Voice and Piano of Anton Webern. Possible associations on
text, structure and series-forms employed in the song — hermeneutical windows

Abstract: This work has as its main purpose the elucidation of the relations found in the choice by
Anton Webern of the twelve tone row series forms used in his song Wie bin Ich Froh! op.25 n° 1
for Voice and Piano written in the years 1934/1935 on texts by Hildegard Jone (1891-1963). This
choice of a restricted number of forms (four among forty eight possible) strongly suggests a
ternary structural division, a fact that may be confirmed by an analysis of the row material and its
distribution among the structural framework of the piece. From this conclusion we try to establish
a dialogue with Lawrence Kramer’s concept of Hermeneutical Windows to understand the
disposition of the series forms in the work.

Keywords: Drei Lieder op.250f Anton Webern, Hidegard Jone, Serialism, Musical Hermeneutics.

| — Introdugéo

Dentre as diversas obras compostas por Anton Webern a partir de meados da
década de 1920, obras estas caraterizadas pela sua utilizagcdo sistematica de procedimentos
seriais-dodecafonicos, as Trés Cancgdes sobre textos de Hildergard Jone op.25 (1934-35)
destacam-se como obras emblematicas em virtude do elevado grau artistico, mesmo para seus
padr@es, obtido pelo compositor. Dentre as trés canc¢bes deste opus, Wie bin ich Froh!, Der
Herzens Purpur Vogel fliegt dur Nacht e Sterne, Ihr silberne bienen der Nacht, a primeira,

Wie bin Ich Froh! (como estou feliz), demonstra uma impressionante coeréncia entre o
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material utilizado, os processos seriais empregados ndo s6 no parametro das alturas, mas
também no ritmo e textura e na articulagdo entre as formas-série empregadas, alem do texto.
Neste breve trabalho selecionamos apenas um destes parametros, a articulacao entre as formas
da serie empregadas pelo compositor e o texto — estrutura formal da peca, para analisarmos e,
através de um dialogo com uma das principais ferramentas analiticas da hermenéutica musical
— as Janelas Hermenéuticas de Lawerence Kramer, elucidar alguns procedimentos
composicionais utilizados com o intuito de ilustrar o texto de Hildegard Jone.

Iniciaremos com uma breve explanacdo do conceito de Kramer, seguiremos com
uma breve analise da peca focalizada nos pardmetros que nos interessam destacar e, por fim,

proporemos a abertura das possiveis janelas hermenéuticas ofertadas pela peca.
I1- O conceito de Janelas Hermeneéuticas de Lawerence Kramer

Na década de 1990 Lawrence Kramer desenvolveu um termo chamado “janelas
hermenéuticas”. Através da abertura presente numa obra musical, o autor propde uma
hermenéutica para a mdusica, viabilizando uma forma de compreensdo dos significados
musicais inerentes. A hermenéutica musical proposta por Lawrence Kramer — visto que
funcionaliza a abertura das suas janelas através da ruptura e da descontinuidade — se
fundamenta na premissa da expectativa, premissa essa que é indissociavel do contexto

cultural.

uma semelhanga musical tem o ‘valor sonoro’ de uma metafora, particularmente
uma metafora com uma substancial histéria intertextual. Uma vez incorporada na
composicao esta metafora é capaz de influenciar o processo musical, 0 que por sua
vez, é capaz de estender, complicar ou revisar a propria metafora. Gragas a esta
pressdo semidtica reciproca a representacdo musical permite atos significativos de

interpretagdo que podem responder a questdo da retorica formalista ‘o que pode ser
dito’ com respostas reais (KRAMER, 1996, p. 97).

Kramer admite que ndo exista a possibilidade de se definir um significado
absoluto e definitivo a musica, pois como metéfora, este significado so é possivel se dar ao
conhecimento por sucessivas analogias. Entretanto, esta singularidade da metéafora é ao
mesmo tempo um defeito e uma virtude, pois, analogamente, um texto literario também
dispbe de uma dimensdo de opacidade ndo-discursiva. A questdo se formula a partir da
compreensdo de que, apesar da musica ndo narrar uma historia, ela faz uso de diversas
estratégias narrativas, estratégias estas que nao sdo exclusivas do discurso literario.

A premissa capital da narratologia é o reconhecimento de que a musica ndo pode

contar estorias. Este defeito (ou virtude) néo é afetado pela capacidade da musica de
empregar estratégias narratogréaficas ou de realizar rituais narrativisticos, tanto as
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estratégias como os rituais sdo migratérios, facilmente descolaveis do ato de se
contar estorias (KRAMER 1996, p. 111).

Um texto ndo se d& ao entendimento propriamente dito. A construcdo deste

entendimento € necessariamente erigida como uma rede de conceitos e imagens que

viabilizam um sem numero de possibilidades.

Nos viabilizamos a interpretacdo de um texto desconsiderando tudo aquilo que é
visivelmente ébvio e considerando o texto como algo potencialmente obscuro, ou
pelo menos, como uma provocacdo ao entendimento ao qual ndo sabemos
responder. O texto em sua estrutura referencial ndo se da ao entendimento, ele deve
ser construido para possibilitar este conhecimento. Uma janela hermenéutica deve
ser aberta por onde passara o discurso deste entendimento (KRAMER, 1996, p. 97).

Kramer ainda compara o tipo de significado musical com o literario afirmando

que “significados ndo sdo mais transparentes nos textos do que nas sonatas, eles sdo apenas

mais articulados” (KRAMER, 2007, p. 19) e “o simples fato de que nds ndo conseguimos

localizar uma forma direta de significado Iéxico ndo nos impossibilita de compreender 0s

profundos e inescapaveis significados culturais” (KRAMER, 2007, p. 19).

Abrir uma janela hermenéutica significa encontrar momentos ou situacdes por

onde a interpretacdo poderia passar. Esta situacdo ndo € particular da musica, podendo

inclusive contemplar fatores extra-musicais e intertextuais. A definicdo de Kramer dos tipos

de janelas hermenéuticas clarifica esta questdo demonstrando quais 0s momentos mais

provaveis de se encontrar alguma sugestdo de significado que possa auxiliar no processo

interpretativo.

Inclusdes textuais — Este tipo inclui textos musicados, titulos, epigramas, programas,
notas na partitura e eventualmente até mesmos sinais de expressdo. Ao lidar com
estes materiais é relevante lembrar — especialmente a respeito dos textos de obras
vocais — que eles ndo estabelecem (autorizam ou fixam) um significado que de certa
forma a musica reitera, mas apenas convidam o interprete a encontrar significado na
interacdo com 0s atos expressivos. A mesma observacdo se aplica aos outros dois
tipos (KRAMER, 1996, p. 9).

Inclusdes Citacionais — Este € um tipo menos explicito do que o primeiro sendo uma
versdo deste, pois parte deles se sobrepdem. Inclui titulos que associam uma obra
musical com uma obra literaria, imagem visual, lugar ou momento histérico, alusao
a outros compositores, alusdo a outros textos através de alguma citagdo na musica a
ele associada; alusdo a estilos de outros compositores ou de periodos antigos e a
inclusdo (ou parodia) de outro estilo caracteristico ndo predominante na obra em
questdo (KRAMER, 1996, p.9).

Tropos Estruturais — estes sdo os mais implicitos e, a principio, a mais poderosa
forma de janela hermenéutica. Por Tropos Estruturais quero dizer um procedimento
estrutural capaz de varias realizagdes praticas e que também operam com um tipico
ato expressivo dentro de um contexto histdrico/cultural. A partir do momento em
que eles ndo sdo estruturados em termos de sua forca ilocutoria, como mdédulos de
fazer ao invés de dizer, Tropos Estruturais atravessam as distingdes tradicionais
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entre forma e contetido. Eles podem emergir a partir de qualquer aspecto da troca
comunicativa: estilo, retdrica, representagdo e assim por diante (KRAMER, 1996, p.
9).

Estas janelas hermenéuticas propostas por Kramer tendem a se posicionar em
pontos de ruptura da obra tais como interrupcGes, auséncias, conexdes ausentes, padroes e
sistemas recursivos e ou excedentes, repeticGes suplementares e conexdes excessivas. Sem
sombra de davida, elas propiciam a compreensdo de possiveis metaforas, viabilizando um
método para sua compreensdo. E justamente isso que buscaremos a seguir na analise, localizar

pontos por onde o significado, a metafora possa emergir. Por fim, as janelas hermenéuticas.
11 — Breve analise

O poema de Hildegard Jone utilizado por Webern como texto para seu 0p.25 n° 1

com sua livre traducdo feita pelo autor deste trabalho é oferecido a seguir:

Wie bin ich froh! Noch einmal wird mir alles griin Como estou feliz!
und leuchtet so! Novamente tudo é verde e luminoso!
Noch tiberblithn die Blumen mir die Welt! Ainda desabrocham as flores e 0 mundo para mim!
Noch einmal bin ich ganz ins Werden hingestellt Novamente eu, no portal da criagdo vivo minhas
und bin auf Erden horas, porém ainda sou mortal.

N&do obstante, algumas relevantes observacGes sobre como Webern compde e
desenha com figuras musicais cada uma das palavras ja permitem antever o alto grau de
organizacéo e detalhe presente na composicao desta curta cangéo.

No que diz respeito ao uso das formas da série na cancdao Wie bin ich froh! op. 25
n°® 1 de Webern, podemos afirmar que o compositor mostra-se bastante econémico, pois
apenas lanca mao de quatro formas distintas: O7, Rz, Iz e Rl7.

De acordo com STRAUSS (2000, p.139) a série na qual o op.25 de Webern foi
composto pode ser expressa através da segmentacao iniciada na linha do canto, ao invés da
encontrada no piano. Assim, as formas empregadas pelo compositor quando nomeadas ficam

mais evidentemente relacionadas,

Gesang ‘
Voice P8

: noch ein- mal wird mir - - -
Rt |, grewt  de-lightt Once more now atl the green's ~ un - furted and

% ud = % %—E
3 b e A ]
Piano - S N g_p‘ =t N 2 El f i
gro Fwe ol g8 g Zr
q= W

Exemplo 01. Webern op.25 n°1, c.1-5. Primeiras apresenta¢des da série. Consideraremos, assim como Strauss
(2000, p.139) a segmentacdo apresentada em laranja no exemplo como a série referencial.
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No exemplo 01 observamos em laranja o nosso padrdo de forma da série: O
(7,4,3,6,1,5,2,11,10,0,9,8). Observamos aqui que se a forma retrograda (R) desta transposi¢do
especifica fosse usada a nomeariamos como Rz, em virtude ndo de sua primeira nota, mas sim
pela sua origem (Retrégrada da O7). Apesar de ultrapassar o escopo deste trabalho, cujo foco
central é a primeira cancdo, ndo poderiamos deixar de destacar que as duas canc¢des seguintes
do mesmo opus, utilizam, respectivamente, as formas Oo, Ro, lo € Rlo e, as formas O7, R, I7 e
RI7 desta mesma série, o que indica que o Webern tinha em mente, a0 menos para este grupo
de obras, um claro conceito de unidade, organizacao e principalmente recapitulagéo.

A tabela seguinte (exemplo 02) apresenta a matriz 12x12 com todas as formas da
série original, aqui representada por Oz e que é extraida das doze primeiras alturas da voz em

Wie bin ich froh!, conforme a segmentacgéo proposta.

L Is| s [ Ii | Is [ I Tin [ Tio | To | o | Is
P;l7l4|3|6|1|5|2|11]|10]|0]|9]|8]|Rg
Piglto| 7694|8521 ][3]0]11]|Rup
Pyyl11| 8|7 (105 |96 3|2]|4|1]0|Rny
Pgla|s|4|7|2|6|3|0]|11]1]10|9 |Rg
Pil1]10l9o|7|11|e|5]|4]|6]|3]|2|R
Polo|le |58 |3|7|4|1]0]2]|11]10|Re
Polojo|s|11|e|10[7|4]|3]|5]2]|1]|Re
Piylajo|11|2]9|1|10/ 7|6 |8|5]|4]|Rs
Palgl1|o|3|10l2|11| 8|7 ]|9]|6]|5|Rg
Prl2z|11|10|1|8|of9|6|5|7]|4]3]|R
Pslsl2|1|4|11|3|0o| 9| s8]|10]7]|6|Rs
Psle|3l2|5|o|4[1|10]9|11]8]|7|Rs

RI7|RI4{RI3|RI5|RI; |RIs|RI>[RI; 1 RI; of RIp|RIg[RIg

Exemplo 02 — Matriz 12x12 com as 48 formas da série do op.25 de Anton Webern (representada como P7%).

De posse das quarenta e oito formas da série conforme apresentadas na tabela
acima, prosseguimos nossa segmentacdo e analise que nos conduziu ao seguinte quadro

(exemplo 03) de disposic¢do em relacdo a0 compasso e ao texto:

1 P representa 0 mesmo que O, ou seja, Prime ou Original, que diz respeito a nomenclatura para qualquer uma
das 12 transposic¢des da série.
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Compasso

Canto

Piano

Exemplo 03 — Apresentacdo das formas da série em fungdo dos compassos.

A disposicao das cores da tabela nos permite concluir que:

a) A linha do canto delimita em linhas gerais uma simples forma ABA’, com Introducdo
e Coda, estas duas estruturas auxiliares da forma articuladas pelo piano com a
utilizacdo de formas das séries retrogradas entre si: Rl7 (c.1 e 2) e I7 (c.11 e 12). O
canto apenas utiliza integralmente duas formas da série. O7 para A ¢ A’ ¢ Iy para B.
Em A, a nota Sol da forma RI’ que esta sendo articulada simultaneamente no piano
(c.2) é articulada pelo canto e, similarmente, em c.11 (A”) as notas Si e Si® da forma I
(piano) aparecem articuladas pelo canto.

b) Cabe ao piano, utilizar todas as quatro formas da seérie, sem prejuizo de uma
segmentacgéo claramente delineada: O é exclusivamente utilizada em A, ao passo que
RI7 ¢ utilizada em A e A’ e R7 somente a partir de B. Ainda, em A’ temos a reunido
destas trés formas da série sustentando a forma O7 no canto, resultando que, nesta
parte final, todas as quatro formas empregadas na cangao estao presentes.

A partir destes dados podemos estabelecer uma comparacdo com a disposi¢do do
texto, e ao fazermos isto, percebemos que Webern, confirma com o texto a sua intencdo de

articular com as formas da série uma pequena estrutura ternaria (exemplo 04):

Texto Forma da série na voz Compassos Estrutura
Wie bin ich froh! Noch
einmal wird mir alles 0y c.2-5 A

grin und leuchtet so!

Noch tberbliihn die

Blumen mir die Welt! l7 €.6-8.2 B

Noch einmal bin ich ganz
ins Werden hingestellt
und bin auf Erden

I7 (apenas duas notas)-

0, c.8.2-11 A

Exemplo 04. Articulacdes entre texto e formas da série — Webern op.25 n° 1.

Sublinhamos na tabela acima a palavra noch de forma a clarificar a sua relagdo com a

forma como proposta por Webern, pois ela esta presente nas trés secdes da estrutura.
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1V — Janelas Hermeneuticas em Wie bin Ich Froh!

Conforme haviamos exposto, as janelas hermenéuticas propostas por Kramer
tendem a se posicionar em pontos de ruptura da obra tais como interrupgdes, auséncias,
conexdes ausentes, padrdes e sistemas recursivos e ou excedentes, repeticdes suplementares e
conexdes excessivas.

Abrindo a primeira janela temos a presenca da forma O nas partes externas da
forma e a auséncia na parte central. Metaforicamente, podemos associar a forma O a
exposicdo da ideia “Quao feliz estou!”. Por outro lado, a forma I representa sua identidade
espelhada, seu contraste, porém, ndo um contraste de confutacdo no sentido retérico e sim no
sentido de ampliacdo da ideia inicial — “Ainda desabrocham as flores ¢ o0 mundo para mim”!.
Por fim, o retorno da forma O, rapidamente antecipada por duas alturas no compasso 8,
claramente articula-se, a partir da palavra noch, deixando evidente a ideia de fechamento, e de
recapitulagéo.

Fortalecendo a ideia desta janela, demonstramos que as outras duas formas, R e
RI, sdo exclusivas do piano. Este, mais que mero acompanhador, apresenta motivos ritmicos
de contorno melddico definidos, cuja anélise, no momento supera 0 escopo deste trabalho,
mas que ndo podemos nos abster de indicar como outra possibilidade de metéfora, de janela

hermenéutica.

V - Conclusoes

A articulacdo entre a estrutura formal da cangdo Wie bin Ich Froh! de Webern
aponta para a interessante questdo das formas da série empregadas pelo compositor em sua
confec¢do. Se em outras obras, como, por exemplo, as Variacbes para piano op.27, a
utilizacdo de um maior nimero de formas da série (trinta e duas formas distintas, o que
representa 66,7% de quarenta e oito possiveis) retrata um processo frequente na producdo de
Webern, aqui, a escolha reduzida (apenas quatro neste movimento e oito ao total no opus, o
gue representa apenas 16,7% das quarenta e oito formas possiveis) apresenta uma interessante
possibilidade de janela hermenéutica. A abertura desta janela nos permite vislumbrar como o
compositor estava preocupado com a perfeita articulagdo de uma forma ternaria, de modo a
estabelecer uma metafora musical com o texto (fator mais proeminente ainda em virtude da

auséncia da tonalidade ou de centros tonais claros).
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Ainda, a relacdo entre a forma O e a forma | encontra-se (nesta peca) bastante
unificada em virtude de ambas iniciarem com a mesma nota, fator de referéncia para a

delimitacdo da estrutura ternaria que Webern quis realcar.
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