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Miklos Rézsa e sua “vida dupla”: compositor de trihas sonoras de filmes
versuscompositor de muasica de concerto?
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Resuma Este artigo propde uma breve analise de processogosicionais do compositor
hingaro Miklés Rézsa (1907-1995), buscando relsuas influéncias estéticas e/ou ideoldgicas
comparando sua producdo de trilha sonora de cimemasua produgéo de musica de concerto. O
objetivo € investigar se procede ou ndo a assediv@ue o compositor cultivaria uma “vida
dupla”, ou seja, se ele reservava estratégias ®xabkide estruturacdo musical para cada uma
dessas demandas. Tal impressédo foi assumida péfwigrcompositor em alguns escritos e
entrevistas e tem servido para orientar reflexdespeito de sua obra. Partindo da escuta e analise
comparativa buscamos definir melhor como isso ecorr

Palavras-chave:Miklds R6zsa. Musica folclérica hingara. Analisesical. Trilha sonora.

Miklés Rozsa and His “Double Life”: Composer of Moves SoundtracksVersusComposer of
Concert Music

Abstract: This article proposes a brief analysis of comipmsal processes of the Hungarian

composer Miklés Rozsa (1907-1995) seeking to rekisahesthetic and/or ideological influences
comparing his production of movie’s soundtrack witls production of concert music. The

objective is to investigate if or not proceeds #ssertion that the composer would cultivate a
"double life", that is, if he reserved exclusivémtegies of writing for each of these demandssThi

impression was taken over by the composer himseBome writings and interviews and has
served to guide reflections on his work. From hatg and comparative analysis we try to define
better how it occurs.

Keywords: Miklés Rézsa. Hungarian folk music. Musical Anakissoundtrack.

1. Introducéo

Apesar da énfase que habitualmente se da a sueanpasa cinema, 0 compositor
hangaro Miklos Rozsa (1907-1995) nédo foi apenascompositor de trilhas sonoras para
filmes, mas também de musica de concerto de al# técnico e criativo. Em seu repertério
figuram um concerto para violino, um para piano, pama violoncelo e um para viola,;
sonatas para diversos instrumentos; duos; quartietaordas; etc. Tal versatilidade estaria
por tras da impressado de que o compositor coneelseds obras como pecas de ocasiao
dependentes dos termos estabelecidos pelas demespmadficas que enfrentava: para cada
tipo de musica, um tipo diferente de compositomsmifestaria. Mas teria mesmo Miklos
Ro6zsa uma “vida dupla’ articulada dessa maneira® IN&veria por trds de sua obra uma
poética consistente capaz de conciliar os campositdacdo profissional aos quais o

compositor se dedicara?
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2. Miklés ROzsa e sua relagcdo com a musica folcléa hungara

Miklos Rézsa nasceu em Budapeste, Hungria, em ¥bdede 1907. Seu pai foi
um rico industrial e dono de terras. O futuro cosif@o teve contato com a musica desde
cedo, sua mée tocava piano e ele comecou a estioliapn com cinco anos de idade. Ele
gostava de improvisar ao instrumento e, aos seis, g4 compunha pequenas pecgas. Seu
interesse musical abrangia também uma preocupagéatogica; em 1924, aos dezessete
anos, Rozsa organizou um concerto de musica humgacalégio no qual fez um discurso
intitulado: “A Historia da Mduasica Hungara’. Nestxasido, ele declarou que todos os
compositores hungaros do passado eram medioayas,&musica hungara produziu somente
dois compositores de impecavel qualidade, a s8géda: Bartok e Zdéltan Kodaly.

[...] compositores como Erkel, Liszt e Mosonyi taim investir suas musicas com
um ‘hungarianismo’ auténtico, mas tiveram seu érieramente em mascarar sua
béasica orientacdo do Oeste-Europeu convebunkosde mau gosto, um tipo de
danca funcional hudngara originada no século XVlkegquando corrompida por
influéncias ciganas e outras mais estranhas, ele¥@um estilo pseudonacionalista
muito favorecido ao qual Bartok renunciou quandscdbriu a real musica dos
camponeses da Hungria. Esta vasta reserva perniadeseonhecida ou ignorada
pelos compositores do século XIX até que BartOk adl#ty comecaram suas
pesquisas. Antes disso, a atitude declarada dé¢ ¢iaztipica: cancbes folcloricas
hangaras eram consideradas como perversGes ourcdesto dos protétipos
instrumentais ciganos. Sem dlvida se Bartok ndsssiv se arriscado na musica
camponesa hingara ele teria continuado na novaseudp tradicdo hungara de
Liszt; e sem duvida muito disto teria acontecidmigw. (ROZSA, 1989: pp. 23 e
24).

Rézsa assume a musica camponesa como a real nigisiéaica hangara, da
mesma forma que Bartdk e Kodaly assumiram antesceem detrimento do pensamento de
Liszt que era criticado pelo compositor devido a adesao a idéia de que a musica folclorica
hdngara seria por exceléncia a musica dos ciganggeemesmo as cancgdes folcloricas
cultivadas na época seriam corruptelas desse mefateQuanto a isto, Engel (1980) afirmara
que Liszt

[...] expressa a opinido que a musica nacionahdagaros é, propriamente falando,
a musica dos ciganos, com quem originou, e quaeaddlias atuais seus principais
intérpretes e cultivadores. Outros mausicos, prawasete confiando mais nas
declaracBes do célebre Liszt do que em suas psdpkiastigagdes, dizem o mesmo.

A exatiddo desta opinido €, entretanto, um tarfistada por aquilo que pode ser
chamado de ‘evidéncia circunstancial’. (ENGEL, 198®21).

Rézsa parte, portanto, de uma escolha ideolégara cjue o aproxima do viés
bartokiano e kodalyano no que diz respeito ao nahtde base com o qual realizara suas

primeiras pecas.
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Bartok foi um dos precursores do movimento nacisteahungaro. Pioneiro da
etnomusicologia, o compositor coletou mais de 1D.€édnc¢des folcléricas durante as duas
primeiras décadas do século XX na parte hingarmafzarquia dual (Austria-Hungria) e
norte da Africa. “Com este material folclorico l@siele construiu uma nova gramatica
musical para o futuro e trabalhou com ele em tha@rdade criativa” (GERSON-KIWI,
1957: p. 153). Ou seja, Bartok almejara, a paréirstia pesquisa, produzir um projeto
composicional especifico e pessoal mais do quelssmente adaptar melodias coletadas a
contextos estilisticos padrdo. Kodaly, por sua Jv@mbém coletou inimeras cancodes
folcléricas com foco nas partes vocais. Para eteekdia seria 0 mais importante elemento
musical, e a monofonia, uma caracteristica dos dmdsg Segundo Séarosi, (1983), assim
como Bartok, Kodaly ndo prestava muita atencdo asiaas folcloricas hungaras que os
ciganos tocavam; ambos 0s compositores, porémartinbs mesmos objetivos quanto a
emancipa¢do do nacionalismo hungaro através denowelinguagem musical com base na
musica folclérica.

Rézsa também foi, a sua maneira, um coletor de di@asldolcloricas e sempre
deixara clara a sua predilecdo, como vimos, pepertério de musica camponesa em
detrimento da cigana. Entretanto, sua incursdocenea®po ndo fora tdo sistematica quanto a
de seus conterraneos:

Eu nunca fui um metddico colecionador de canc¢d&doficas como Kodaly ou
Bartdk; eu estava interessado somente na musicaaleeu estava continuamente
consciente e que achei forte em expressao e ritmeicte fascinante. Eu ndo tinha
nenhum fonografo Edison como Bartok, eu chegavanape&om um pequeno
caderno preto e escrevia 0 que eu escutava. E@a m@greocupei com o texto, ndo
me interessava nem um pouco. Em outras palavra® cen genuino folclorista eu
era um amador. (ROZS&pudPALMER, 1975: p.1).

Kodaly (1962/63) analisara as caracteristicas gel@sse melodismo tipicamente
hdngaro: a melodia hungara comecaria no tempo, ftetea uma forma descendente e
construida em quartas. Os hungaros nunca estenu@nsilaba ténica e ndo tém predilecéo
por notas agudas. Para o compositor, tal melodiaéndonstruida de pequenos elementos
motivicos, mas sim de linhas largas; e a escaléafigrica € uma caracteristica patente.
Outros musicologos como Palmer (1975), também afitmque a melodia hingara tem suas
raizes nos modos e na escala pentatbnica. Os dlterwelddicos predominantes nesta
seriam a quarta e a quinta justas. Em algumas plecR®zsa tal referencial — somado a um
procedimento tipico da harmonia do neo-classicisrnedundara num tratamento harménico

baseado em tais intervalos e mesmo em progressed@ddes paralelos de quartas e quintas
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superpostas. Isso é patente no ©gus5, “Can¢bes e Dangcas Camponesas da Hungria do
Norte”, que sera abordado mais adiante.

3. Mikl6és RoOzsa e a linguagem musical moderna
Em 1926, RGzsa ingressa no Conservatorio de Lejmnig estudar Composicdo. Durante o
periodo em que esteve nesta instituicdo, ele tanfibiéauno de piano e compoés s€dgusl
“Trio para Cordas” éOpus?2 “Quinteto para Piano e Cordas”. Com relacdo asicas de
compositores como Honegger, Debussy, Paul Dukagr&eanck, Saint-Saéns e Stravinsky,
0 compositor afirmara: “estas eram as influénciasioais que me cercavam durante aqueles
anos. Novamente, embora fossem admiraveis, nadsamente me afetou; eu ansiava pela
claridade cristalina da cancéo folclérica hingavee@ base para minha musica” (ROZSA,
1989: p. 41). Algumas dessas influéncias sdo pedends suas “Cancdes e Dancas dos
Camponeses da Hungria do Nort@®Dpus 5). Nesta obra Rézsa incorpora melodias de
cangdes folcloricas acompanhadas por uma harmangteristica de uma linguagem mais
moderna, resultado dessas novas influénciasiigdea 1 podemos ver natroducdoe no
inicio dotema A(compassos 1 ao 9) do primeiro movimento comorecesse hibridismo
entre o referencial folclérico e o modernista. Mecho identificamos na parte de violino
algumas caracteristicas apontadas por Kodaly cagprips ao melodismo hdngaro: o inicio
da melodia acontecendo no tempo forte e a predowima@le intervalos de quarta e quinta
justas. No acompanhamento ocorrem paralelismosm®idades de quartas e quintas. Outro

elemento importante da lista de Kodaly apareceongpasso 4: a escala pentatbnica.
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Figura 1 —Introducéoe inicio dotema Ado primeiro movimento d®pus5 de Rdzsa.

Tais influéncias seriam ainda mais evidentes deguéso compositor resolve se
estabelecer em Paris, em 1931. No ano seguintesaRfaz sua estreia formal como
compositor na cidade francesa.

4. Miklos Rozsa e as trilhas sonoras de cinema

Por influéncia de Honegger, R6zsa decide ir a Lesidonde poderia trabalhar
como compositor de trilhas sonoras de filmes. Opmsitor hingaro chega a cidade por volta
de 1935, comeca a estudar regéncia e resolveatekester nesta cidade.

O primeiro filme em que trabalhou foKhight Without Armodr (“O Amor
Nasceu do Odio”) de 1937. R6zsa compde trilhas ipaia alguns filmes pelaondon Films
Mas é em 1940, ja peldlexander Korda Filmsque ele compde a trilha que deixaria seu
nome conhecido internacionalment&hé Thief of Bagdad(“O Ladrdo de Bagda”). Palmer
(1975) afirma que a mesma sofreu influéncia de obamo: “Scheherazade” de Rimsky-
Korsakov, “O Passaro de Fogo” de Stravinsky e deMer” de Debussy (notadamente pelo
uso da escala hexafbnica). Além destas influénp@sdemos ver também figura 2 o tema

do génio da lampadaom base na escala pentatOnica, tal como ocamiguas pecas de

concerto.
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Figura 2 — Tema do génio da lampad@a filme “O Ladrdo de Bagda” (1940).
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Depois de trabalhar em “O Ladréo de Bagda”, R6zgaom aos EUA e trabalhou
em alguns filmes antes de ser contratado pPel@mount R6zsa teria sido advertido pela
companhia a respeito do uso excessivo de diss@sanai trilha do filme “Cinco Covas no
Egito” (1943) e teria se recusado a modificar sumsioa (ROZSA, 1989). Este teria sido o
primeiro embate de muitos tendo como mote quesiSidicas e adequagdo aos padroes de
Hollywood. O comportamento intransigente do compodrente a tais embates é uma das
maiores evidéncias de que este prezava por um&ggaEssoal a despeito das demandas
especificas da industria cinematografica.

Rézsa afirmou, sintomaticamente, que neste persodo“vida dupla’ aflorou,
pois além de trabalhar nos filmes, suas musicasoteerto estavam sendo tocadas na
Califérnia e em Nova lorque. Em 1945 — além decsewridado para lecionar composi¢ao de
musica para filme ndniversity of Southern Californi@Jniversidade da Califérnia do Sul),
sendo o pioneiro em tal cadeira na América — thalaakcom o diretor Alfred Hitchcock no

filme “Spellbountl (“Quando Fala o Corac¢do”) ganhando seu primesod.

4. “Vida dupla?

Em 1948, Rdézsa ganhou seu segundo Oscar com o ‘filatalidade”. Mesmo
afirmando ser esta uma época em que nao tinha tparpacompor suas musicas de concerto,
neste mesmo ano compde sua “Sonata para Pi@pis@0), que, segundo ele, foi um dos
seus melhores trabalhos. O compositor afirmara:

Minha musica estava passando por uma mudanca dueaté periodo. “Madame
Bovary™ era romantica, exuberante e expressiva, mas amangsnpo, em 1948,
um novo estilo comegou a aparecer na minha So@atagiano — mais percussivo,
contrapontistico e agressivo. O “Quarteto de cdrffs1] continuou nesta linha.
Talvez fosse um protesto intimo contra a quantidadeessiva de musica
convencional que eu tinha escrito para filmes cooomais. (ROZSA, 1989: pag.
168).

A “Sonata para Piano” € uma obra virtuosistica @séenta um pianismo

percussivo e dissonante ao estilo Bartok como podesar ndigura 3.
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Figura 3 — Fragmento (comp. 203-206) do primeiro movimet#donata para Piano.
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Nesta época R6zsa assinou contrato cdvtetmo-Goldwyn-Maye(MGM), onde
trabalharia cerca de catorze anos. Ele mencionaasqga carreira enquanto compositor de
trilhas sonoras de filmes tivera quatro periodogri@eiro periodo foi “oriental” como “O
Ladréo de Bagda” (1940). O segundo foi mais “psigmio” como “Quando Fala o Coracéo”
(1945). O terceiro foi com os filmeésoirs’? como “Os Assassinos” (1946). E o quarto
periodo foi o “histérico-biblico” como “Ben-Hur” @69) e “O Rei dos Reis” (1961). Isso néo
quer dizer que, por exemplo: entre 1940 e 1945 &Raxscreveu apenas para filmes
“orientais”. Mas que cerca de cada periodo deséegscreveu para alguns filmes de mesmo
género. Posteriormente ele voltaria a escrever gatr@ determinado género no qual ele ja
tinha trabalhado antes ou néo. O ultimo filme era yabalhou (“Cliente Morto ndo Paga”,
1982), por exemplo, era do género comédia que hageawva os filmegoirs da década de
1940, onde em muitos deles Rozsa trabalhou.

Em 1951 trabalhou no filme que iniciaria o seu tuaeriodo: Quo Vadis, que
se passaria durante o primeiro século da era cNsifigura 5, temos dema de Lygia

Lento e semplice
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Figura 5 — Inicio doTema de Lygiao filme “Quo Vadis”.

Pode-se perceber claramente a influéncia de ummomé&acdo de carater
modernista vinculada a leitura que ele costumaxarfao referencial folclorico hungaro
(como no Op.5), com o0 uso do modalismo. Isto seatias caracteristica de momentos
placidos de trilhas de carater épico de um modal geor exemplo, no material tematico dos
cristdos e judeus em Ben-Hur (1959): a escala tiditema de Cristo e a mixolidia do tema
de amor. Por outro lado, a tematica musical déste,fnas partes relacionadas aos romanos
“é projetada com intensos metais e percussdesjaBafiesadas em métrica dupla, ritmos
pontuados, acentuacdes nas partes fracas, tritenbsrmonias que sdo dissonantes ou
possuem triades paralelas” (HICKMAN, 2011: p. 9I¢mos nafigura 6 um trecho da
musica tocada no momento da batalha naval no gdzdaRutiliza-se do paralelismo entre
triades numa relacédo fixa de sexta menor, o quetaetal como ocorrera no Op.5, 0 uso de

procedimentos harmonicos caracteristicos do maslamda época.
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Figura 6 — MUsica executada durante a cena da batalha eavBlen-Hur.

Rézsa, apesar de cultivar elementos modernistasuarmusica tanto de concerto
quanto filmica, evitara, de forma categorica, o decserialismo. O compositor, inclusive,
aproveita na trilha de “O Rei dos Reis” (1960na deixa para referir-se, com ironia, ao

sistema dodecafonico identificando-o com o demdigara 7).
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Figura 7 — Tema do deménido filme “O Rei dos Reis®.

Tal postura ndo se da por acaso. O compositor {@ogeia Visdo severa a respeito
da técnica de doze sons de Schoenberg:

Para mim, a musica dodecafénica € uma ideia naBmsendo assim, naturalmente
e admiravelmente, adaptada para o Demobnio, ‘Espété Negacdo’, ‘Pai das
Mentiras’. Foi uma brincadeira; eu ndo esperavawmueublico de cinema pudesse
entender a mensagem, mas pensei que pudesse nticareadim a vanguarda. Nao
tive esta sorte (ROZSA, 1989: p. 192).

Em meados de 1962, por sua escolha, R0zsa jaat@hava para a MGM, mas
continuava compondo suas musicas de concerto sipoeimente, para filmes. Por conta de
problemas de saude, suas ultimas obras foram diediaa instrumentos solo, 0 compositor
afirmara: “minha musica originalmente comecou atipata cancdo folclérica, que era
melodia pura e simples; ela terminaria como mel@diea e simples” (ROZSA, 1989: pp.

223-224).

5. Concluséo
Tal estudo preliminar visa entender melhor coma&e articulacdo da poética
rozsaniana com o ambiente de concerto e de trdbiasras e faz parte de um trabalho maior

que sera concluido como dissertagdo de mestradprddente artigo a partir de breves dados
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biograficos e analises pontuais, buscamos relesyectos da poética musical de R6zsa que
estariam presentes em diversas obras independenitede seu uso padrao. Nesse sentido é
patente a influéncia da musica folclérica hungagla eompositores contemporaneos a ele que
trabalhavam dentro de uma perspectiva modernistveltid, portanto, uma espécie de
hibridismo em suas obras que poderia ser entergitho caracteristica basica de sua poética.

Apesar do proprio Rézsa afirmar ter uma ‘vida dupa seja, cultivar atitudes
diversas quando produz musica de concerto e quaadiea trilhas sonoras para filmes, e de
buscar inspiracdo em locais completamente distisios linguagem aparentemente mantém-
se integra em alguns aspectos como 0 uso de egpaaitatdnicas e de um modalismo de
inspiracdo folclorista que € bastante presenteuss gbras, tais como: os acordes de quartas
e quintas justas, paralelismos entre acordes, osotwado de dissonancias, entre outras
caracteristicas advindas do modernismo. Todas estasteristicas concorrem ndo sé na sua
musica de concerto, mas também na de filmes. @aistitas essas que, além de tudo, foram
mote para severos embates entre 0 compositor eegentiais agentes em Hollywood, o que
denota uma clara irresignacéo. E importante saligqie 0s excessos romanticos, eventuais
clichés musicais do cinema hollywoodiano e os depetfuncionais” da trilha sonora
estariam ausentes de sua musica de concerto. @eubarmonias dissonantes e de outros
elementos modernistas nas trilhas seria muito magdoso, buscando mais uma integragcao
sem atritos com o gosto do publico frequentadmsalia de cinema (e produtores), do que um
estranhamento de vanguarda.

Quanto a esses embates (produtersus compositor), sua musica ndo se
adequaria, portanto, ao modelo musical hollywocslaf: fato que suas trilhas sonoras
representam um marco do género e se definiram conaoreferéncia segura para todo filme
de carater épico subsequente. R6zsa € um inovpoidgnto, mais que um mero agente a

servico de uma demanda objetiva.
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ROZSA, Miklés. Sonate fiir Klavier Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1948. Partituraga
piano contendo 40 paginas.

! Filme de 1949 e com mesmo nome no Brasil.

2 Filmes, geralmente em preto e branco, que abond#&mas “obscuros”, policiais, do submundo do crénui
vida suburbana dos americanos. Segundo Schwaid)28mboranoir seja uma palavra francesa que significa
"negro"”, e emborélm noir signifique literalmente "filme negro”, tal expréssrefere-se ao estado de espirito de
muitos filmes em preto-e-branco americanos prodiszahtre 1940 e 1960 em que um protagonista masatili
geralmente levado a sua destruicédo por femane fatalémulher fatal) e acaba ficando sem o dinheirone ae
dama.

® Disponivel nesite: <http://www.filmscoremonthly.com/notes/king_ofnkis2.html>, acessado em 30 de
Novembro de 2014, que foi retirado do artigo de KgQra002.




