U

weeow XXV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica — Vitdria — 2015

Utilizacdo da intertextualidade na criacdo de obras didaticas para piano

MODALIDADE: COMUNICACAO

Fabricio Diniz Honorato
UFCG — fmusicstudio@gmail.com

Maria José Bernardes Di Cavalcanti
UFCG - dudadicavalcanti@yahoo.com

Resumo: Este artigo apresenta uma abordagem para a composi¢do de obras originais para piano
baseada na analise e na escolha de elementos idiomaticos relacionados a formagdo da técnica
pianistica, encontrados em obras selecionadas do repertorio didatico para piano. Ap6s a escolha
das obras que serviram como modelo, da analise dos elementos e da classificagdo da demanda
técnica, empregou-se a intertextualidade, por um viés abstrato, na criagdo de uma série de
miniaturas com o objetivo de contribuir para o ensino do piano nos niveis elementar e
intermediério, priorizando a criagdo de material alternativo e estimulante.

Palavras-chave: Obras didaticas para piano. Escrita idiomética. Intertextualidade.
Use of Intertextuality for the Creation of Didactic Piano Works

Abstract: This paper presents an approach to the composition of original works for piano based on
the analysis and choice of idiomatic elements related to the establishment of piano technique,
found in selected works of teaching piano repertoire. After the choice of the works that served as a
model, the analysis of the elements, and the technical demand classification, we used
intertextuality, in an abstract fashion, to create a series of miniatures in order to contribute for the
teaching piano at the elementary and intermediate levels, prioritizing the creation of alternative
and catching material.
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1. Introducéo

Este trabalho nasceu de um olhar investigativo sobre as composi¢6es contidas em
métodos para piano, como Faber e Faber (1998), Kreader et al (1996), Palmer et al (1994) e
Drummond (2009), entre outros, com o objetivo de conhecer o repertdrio para iniciacao, sua
estratégia e contribuicdo para a formacdo bésica da técnica pianistica. Outras composic¢ées do
repertdrio tradicional também foram examinadas, como algumas obras didaticas de Czerny
(1896), Burgmiiller (1931), Gurlitt (1971, 1999), Gillock (1969), Fernandez, (1944), Villa-
Lobos (2007, 2011) e outros pedagogos. Ao se examinar esse repertorio buscou-se identificar
e classificar elementos idiomaticos que sustentam demandas técnicas. Apos a investigacao das
obras selecionadas e a classificagdo dos elementos, aplicou-se a intertextualidade, por um viés
abstrato, na criacdo de uma série de obras didaticas para piano, cada uma focalizando, através
dos elementos escolhidos, em uma proposta técnica especifica dentro de um determinado

nivel de dificuldade.
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2. Métodos e repertorio didatico para piano

Pianistas, frequentemente, pensam sobre a palavra método como sendo uma
maneira de tocar defendida por um pedagogo ou como parte integrante de tendéncias de uma
determinada escola de técnica. Para Kochevitsky (1967), o método € um procedimento
particular de ensino que mostra a maneira mais facil e em menos tempo de se chegar ao
sucesso da destreza. Método pode também significar um livro ou uma série de livros
pedagogicos para 0 ensino de como tocar o instrumento. A historia do piano esta repleta de
livros, ou manuais, que funcionam como documentos e fontes dos pensamentos e principios
do desenvolvimento da técnica e do repertorio.

O inicio do século XX foi caracterizado pelo surgimento de novas propostas
pedagdgicas dentro das préaticas da Educacdo Musical provindas de educadores como Emile
Jacques Dalcroze (1865 — 1950), Carl Orff (1895 — 1982), Zoltan Kodaly (1882 — 1967),
Edgar Willems (1889 — 1978) e muitos outros, que se basearam em principios de liberdade,
atividade, criatividade, representando uma verdadeira revolu¢cdo no campo da educacgéo
musical (Santos, 2006). Esses pedagogos contribuiram com métodos que desviaram a énfase
na disciplina musical fundamentada no exercicio da repeticdo e da memorizacdo pura e
simples para um processo educativo mais integrador e com uma atencdo mais profunda ao
educando, seus processos de desenvolvimento intelectual, sensorial e da sensibilidade, além
de estimular o raciocinio. No ensino do piano, métodos destinados & primeira infancia
traduziam uma tendéncia a simplificacdo das licbes, uma vez que os métodos antigos eram
essencialmente livros que focalizavam no aprendizado da leitura musical (Almeida, 2011).

Os métodos para piano que surgiram na segunda metade do século XX oferecem
um programa mais amplo e promovem assim uma alianga entre habilidades de execugéo
(performance), de funcionalidade (atividades e exercicios) e musicalidade (conhecimento e
dominio da linguagem musical). Para Uszler (2000) o fator mais importante € que esses livros
exercerdo influéncia sobre os anos de formacdo do estudante, ao determinar qual musica ele
ouvira e tocard, oferecendo-lhe um universo sonoro através do repertorio. “Em tltima analise,
é a masica em si que afeta o que o aluno na verdade aprende a fazer e a valorizar” (Uszler,
2000:4).

Apesar da valiosa colaboracdo dos pedagogos e da crescente producao
contemporanea de obras para piano, o material didatico precisa ser ampliado, principalmente
no que diz respeito ao nivel elementar. “Os professores de piano tém acesso a mais de um

método, além do repertorio ‘suplementar’ ao método considerado, como consequéncia de
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busca constante por material interessante dos pontos de vista técnico e afetivo (que agrade ao
aluno)” (Hollerbach, 2003:49).

As escolas de musica adotam programas que abrangem, sobretudo, o repertorio
tradicional numa série de estudos, exercicios e obras escolhidos sob critérios preestabelecidos
e ordenados conforme niveis de dificuldade técnica. De acordo com Kaplan (1985), na
elaboracdo desses programas, é importante considerar uma série de dados, tais como o
condicionamento dos habitos motores, o conceito relativo de “dificuldade” e o
desenvolvimento psicomotor de cada individuo. “Cada composicdo musical é, do ponto de
vista das exigéncias que apresenta sua realizacdo, uma ocorréncia tnica” (Kaplan, 1985:17).
Da mesma forma, cada aluno esta inserido num universo de influéncias e caracteristicas que
responderdo de forma particular ao programa de ensino. O sucesso na execucao de uma obra
dependeré de fatores particulares que favorecerdo a aprendizagem do aluno. A escolha do
repertério tem um importante papel nesse processo, uma vez que uma obra oferece, além do
desafio técnico, um universo sonoro que traduz um carater emocional que podera atrair o
executante e, por conseguinte, ajuda-lo a vencer, com mais facilidade, as dificuldades
apresentadas. “Para que o aluno estude com diligéncia e aprenda, € preciso que encontre, na
obra que prepara, significado e valores que déém [sic] sentido ao esforco que realiza e
justifiquem, psicologicamente, o dispéndio de suas energias fisicas e mentais” (Kaplan,
1985:63). Ao apresentar procedimentos fundamentais da educacdo, Martins (1985) evidencia
a importancia da aspiracdo pessoal, do cuidado com a escolha do programa de estudo e de
uma educacao que favoreca o ajustamento da personalidade e da saude mental. No caso do
estudo de repertorio ele nos mostra que é fundamental que o aluno mantenha um grau
satisfatorio de motivacdo e que assimile a estrutura da composi¢cdo dentro de uma proposta
ajustada ao seu nivel de desenvolvimento, de compreensdo e de interesse. O importante é o
significado e o valor motivador que uma obra tem para o aluno e como deve ser trabalhada do
ponto de vista fisico e mental. O gosto e o prazer do aluno em executar uma determinada obra
pode ser um fator determinante no sucesso da aprendizagem e, por conseguinte, da
performance. Embora métodos modernos para piano destinados ao ensino elementar e
intermediario oferecam, muitas vezes em livros suplementares, repertdrio para performance, a
necessidade dos alunos serem motivados a desenvolver o dominio técnico em varios estilos,
ritmos e sonoridades demanda uma constante criagdo de obras originais.

Na realizacdo das obras originais deste trabalho, numa proposta didatica e com a
utilizacdo do principio da intertextualidade, procurou-se dar énfase a caracteristicas

consideradas “atraentes” para o aluno. Segundo Uszler (2000), algumas caracteristicas
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parecem despertar interesse musical dos alunos, tais como: melodia agradavel, motivos
cativantes, repeticdo com pouca variedade para facilitar a memorizacéo, escrita idiomatica e
criagdo de momentos de surpresa. Sendo assim, esta pesquisa apresenta como um de seus
resultados praticos a criacdo de obras que possam contribuir para a formacéo técnica do aluno
através de repertorio para recital acreditando no potencial do material sonoro como agente

motivador.

3. Intertextualidade

O conceito de intertextualidade é claramente expresso na obra de Julia Kristeva,
ao afirmar que “todo texto se constroi como um mosaico de citagdes, todo texto ¢ absorgao e
transformacédo de um outro texto. Assim sendo, um texto é, de certa maneira, ele préprio e um
outro — ou outros — que 0 precede(m)” (KRISTEVA, 2005:68). Samoyault (2008:9) cita as
possiveis praticas da intertextualidade: “a citagdo, a alusdo, a referéncia, o pastiche (obra que
imita outra), parédia (imitacdo coémica), plagio (previsto como crime de direitos autorais no
Brasil, Lei 9.610/98), colagens de todas as espécies”.

A aplicacdo das ideias intertextuais na musica se inicia com a nocdo de
aproximacdo, em termos de principios fundamentais construtivos, entre os universos literario
e musical. O ponto de partida talvez seja também Julia Kristeva, a qual em seu livro Historia
da Linguagem trata da relacdo de proximidade entre a musica e a literatura, ao mencionar que
entre os primeiros a terem abordado a masica como linguagem, cita-se Pierre Boulez, em seu
Relevés d’apprenti (1966), em que fala de ‘linguagem musical’, de ‘seméantica’, de
‘morfologia’ e de ‘sintaxe’ da musica” (KRISTEVA, 1969).

A intertextualidade hoje € um campo de estudo e producdo bem estabelecido na
masica, tanto do ponto de vista da pesquisa, especialmente nos trabalhos de Straus (1990),
Korsyn (1991) e Klein (2005), como do ponto de vista artistico, tomando-se como exemplo
alguns trabalhos de Rochberg, Berio e Lutoslawski. Um exemplo de intertextualidade do
periodo romantico observado por Korsyn (1991) é o da Berceuse Op. 57 de Chopin, que
parece ter influenciado o Romanze Op. 118 N° 5 de Brahms. Segundo Korsyn (1991:23)
Brahms utilizou cinco notas da Berceuse na construcdo da celula basica do Romanze. Um
exemplo contemporaneo é a obra Music for the Magic Theater, de George Rochberg, onde
trechos do Adagio do Divertimento n° 15, K.287, de Mozart, aparecem em meio a sonoridades
atonais. Esses exemplos séo bem claros, tendo em vista que constituem citagOes literais dos
intertextos. H&, porém, utilizagcbes mais veladas da intertextualidade, isto €, onde apenas

resquicios ou propriedades paramétricas dos elementos dos intertextos podem ser observados.
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Essa modalidade de intertextualidade mais abstrata foi a utilizada na composi¢éo das obras
originais nesse trabalho.

4. Obras didaticas originais

O processo de escolha das pecas utilizadas como referéncia para a criacdo de
novas obras originais (22 no total) aconteceu como resultado da analise realizada sobre o
trabalho de diversos autores de métodos para piano, incluindo os norte-americanos,
pertencentes a uma corrente metodoldgica contemporanea, e de compositores europeus e
brasileiros do repertorio tradicional para piano. A escolha das obras-modelo, ou de referéncia,
se deu através da busca por padrbes ou elementos idiomaticos que caracterizassem a textura
da obra e oferecessem desafios para a execucdo. Na Tab. 1, sdo apresentadas algumas das
obras selecionadas, com seus respectivos elementos idiomaticos utilizados na composicao das
obras originais. Na tentativa de estabelecer uma progresséo de dificuldade de execucdo das
obras, estabeleceu-se uma classificacdo de seis niveis, também indicados na Tab. 1.

Obras examinadas e nivel de Elementos Idiomaticos
dificuldade
e Alternancia de maos (ndo existe nota contra nota)
“Exercicio de leitura” de Kenon e Mio esquerda na mesma posi¢do e pouco ou quase nenhum deslocamento
Renfrow da direita

e Notas longas na mao esquerda como apoio harménico

Nivel elementar 1 e Figuragio simples
e  Maio direita em posic¢do de 5 dedos, em pentacorde

“Snake Dance” de R.Faber e Mio esquerda como acompanhamento em intervalos harmdnicos no
ambito de um pentacorde, notas duplas

Nivel elementar 2 e  Figuragdo simples

e Acordes “quebrados” na mio esquerda onde a nota do baixo permanece em
“Waltz” de Brahms facilitada por figuras longas
Michael Aaron e  Movimento contrario entre as maos

e Uso da célula ritmica seminima pontuada e colcheia

Nivel elementar 3 e  Uso variado da dinamica
e Mao direita com melodia utilizando figuragdo em semicolcheias

“Bourlesq” de Leopold Mozart e  Mio esquerda com acompanhamento de oitavas “quebradas” (intervalo
melddico)
Nivel intermedirio 1 e Deslocamento das mdos em sequéncia de motivos ou gestos

e Expansdo da mao direita (até intervalo de sétima)

e Passagem do polegar e uso de dedilhado apropriado para o deslocamento
da mao direita

e Mao esquerda com acompanhamento em acordes “quebrados”, sendo a

“Dumka” de Jon George

Nivel intermediario 2 nota do baixo longa
e Uso de triades em movimento paralelo
“Joy” de B. Kreader e “Fresh Start” e Deslocamento das mios em virios registros do piano
de Fred Kern e Figuragio ritmica em colcheias em motivo ritmico constante

Nivel intermediario 3

Tabela 1: Elementos idiomaticos e niveis de dificuldade das obras selecionadas
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A seguir apresentaremos trés exemplos de trechos de algumas obras referenciais
indicadas na Tab.1. Na Fig.1, a alternancia entre as maos, as notas longas como apoio
harmonico e o uso de figuracdo simples presentes em Exercicio de Leitura sdo empregados na
nova obra, Indecisdo, de Fabricio Diniz Honorato (Fig. 2). Na Fig. 3, a expansdo da mao
direita, a passagem do polegar e o acompanhamento em acordes “quebrados” de Dumka sdo
empregados na nova obra, Carrossel Francés, de Fabricio Diniz Honorato (Fig. 4). Na Fig. 5,
0 uso de triades em movimento paralelo e a figuracdo ritmica em colcheias em motivo ritmico
constante de Fresh Start sdo empregados na nova obra, Brincando com Acordes, de Fabricio

Diniz Honorato (Fig. 6).
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Figura 1: Quatro compassos iniciais de Exercicio de Leitura (Kenon Renfrow).
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Figura 2: Quatro compassos iniciais de Indecisdo, de Fabricio Diniz Honorato
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Figura 3: Dez compassos iniciais de Dumka (Jon George).
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Figura 4: Quatro compassos iniciais de Carrossel Francés, de Fabricio Diniz Honorato.
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Figura 5: Quatro compassos iniciais de Fresh Start (Fred Kern).
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Figura 6: Trés compassos iniciais de Brincando com Acordes, de Fabricio Diniz Honorato.

5. Concluséo

Acreditando no poder motivador do repertorio adequado, no estimulo provocado
por determinadas caracteristicas musicais para a aprendizagem do aluno e na importancia de
uma sonoridade auténtica provinda da vivéncia e da realidade musical do compositor,
realizou-se um trabalho de pesquisa cujo resultado pratico foi a composicao de obras musicais
didaticas utilizando a intertextualidade abstrata como ferramenta composicional. Ao comparar
0 material pesquisado com as obras originais compostas, concluiu-se que estas revelaram o
sucesso da aplicacdo da intertextualidade, como uma excelente ferramenta de composicéo e
de reutilizacdo criativa para os elementos técnicos e idiomaticos essenciais a formacao do

pianista.
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