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Resuma José Palomino (1753-1810) é citado na obra dedreellos (1870), e o seu referido
concerto de violino a solé mencionado na obra de Vieira (1900), dois dasmes dicionaristas
da musica em lingua portuguesa. O processo destigds do manuscrito (MM 480@pncerto de
violino a solofora acompanhado de estudos pertinentes, que tparmimaior dimensao na
compreenséao da obra e seu ator.

Palavras-chave:Século XVIII. José Palomino. Transcricao.

The aspects of manuscript's transcription processMM 4806) violin solo concerto of José
Palomino (1753-1810)

Abstract: José Palomino (1753-1810) is quoted in the wdrkasconcellos (1870), and its said
violin solo concerto is mentioned in the work okWa (1900), two of the greatest lexiographers of
the music in language portuguese. The manuscapstription process (MM 4806) violin solo
concerto was accompanied by relevant studies, wdliolved larger understanding of work and its
author.
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Introducao

O manuscrito MM 4806 objeto desta pesquisa encaetn@a Biblioteca Nacional
de Portugal — BNP reline partes cavas do concerdoviidlino e orquestra de José Palomino
(1753-1810) com orquestracdo para cordas e dagpaonEsse musico instrumentista e
compositor nasceu em Madrid e esteve atuante emdabma partir da segunda metade do
século XVIII e nos primeiros anos do século XIXr@h muito jovem Palomino foi violinista
[...] de cdmara do Rei de Portugal” (ALVAR, 20122%¥). “O Principe Regente o chamou a
Lisboa, e 0 nomeou primeiro violino de sua Real @@h (BALTASAR, 1880, p.257),
quanto aos aspectos do processo de transcricdoadasorito MM 4806, primeiramente
foram realizadas; a organizacéo, transcricdo sdewias partes cavas, obtendo uma partitura
grade. Entretanto esse processo revelou ainda &ueansta junto aos manuscritos a parte
cava de viola. No século XVIII ndo era tdo usuahwnguestracdo com auséncia da parte de
viola entdo essa proposta visa completar a gragigestral estabelecendo assim uma nova
parte de viola, através de uma reconstrucdo deetom contexto coerente e com respectivo
encaixe no contexto musical da composicao origieamitindo assim o uso do concerto em

performance musical.
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1. José Palomino — Resumo biogréfico

José Palomino nasceu em Madrid em 1753 e ndo e daiho aparece em
algumas referéncias (FERNANDES, 2013, p.144). tnigeus estudos com seu pai Mariano
Francisco Palomino, violinista e diretor musical meio teatral em Madrid. José Palomino
ainda muito jovem ocupava o lugar de primeiro wolina companhia teatral de Maria
Hidalgo desde 1768 atuava em teatros publicos edritMla posteriormente em 1770, aos 17
anos, obteve o posto de violinista da Orquestr@ajzela Real de Madrid, ocupando o lugar
de primeiro violino (VIEIRA, 1900, p.150 e GONZALES005, p.580). Portugal vivia um
ciclo de prosperidade financeira proporcionadaspeteaessas de ouro trazida do Brasil, com
isso a importacdo de musicos cantores e instrustastioram intensas nesse periodo. Esses
muasicos eram atraidos pelos altos salarios oferecpkla Corte Portuguesa. Em 1774
desloca-se para Lisboa e passa a integrar a OrguesReal Camara (VIEIRA, 1900, p.150).
Entre os eventos que tocou no periodo entre 170%;18estaca-se a pomposa festa de
Aclamacdo da Rainha Dona Maria I, em 1777, e tamhénbatismo dos filhos recém-
nascidos do principe Dom Joé&o e Carlota JoaquitlaffHERNANDES, 2013, p.147).

A musica de Palomino foi valorizada pelas elitesivida nos salfes da
aristocracia e da burguesia culta, nos servicosppsos, litirgicos e nas cerimonias
imponentes do Palacio e da Basilica de Mafra. Eent@mbém alcancasse a maioria das
classes populares através d@osremezespresentados nos teatros publicos de Salitre e Rua
dos Condes, e modinhas que circulava em versfeessgs e manuscritas, e provavelmente,
também orais (FERNANDES, 2013, p.163). No planétest, sua obra combina as tradicoes
Ibéricas (espanholas e portuguesas) com aspect@s aosmopolitas que revelam, por
exemplo, a sua familiaridade com a musica de Hagydendéncias da muasica em estilo
Galante e do Classicismo emergentes da Europa aente foram assimilados de uma
maneira muito pessoal em sua producdo, sua muismagtande vitalidade, imaginacdo
melddica, ritmica e harmonica sendo muito sélidaaiato de vista técnico (IDEM, p.163).

Em 1808 devido iminente invasdo das tropas frascBsdomino desloca-se ao
arquipélago de Canérias na cidade de Las Palmasamgbou o posto de Mestre de Capela
“la, ele se dedicou a reorganizar uma pequena stigu..] compondo pecas que faltavam no
arquivo. Nos dois anos que viveu nas llhas Canédlascompds muitas obras religiosas de
mérito incontestavel; mas principalmente responsate Natal” (BALTASAR, 1880, p.259),

e posteriormente faleceu em 9 de abril de 181G a@so0s de idade.
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2. Manuscrito MM 4806 concerto de violino a solo

O documento musical objeto desta pesquisa encsatdisponivel digitalmente
no site da Biblioteca Nacional de Portugal — BNP aa@ota MM 4806. O manuscrito possui
sete partes cavas para sete instrumentos musiaaiso solo, dois violinos, duas trompas,
um violoncelo e um contrabaixo, ndo constam a @ de viola. “[...] ao contrario do que
aconteceu com as partituras de musicas sacrasrasépanservadas nos arquivos da Casa
Real, o repertdrio instrumental normalmente mangevaas maos dos musicos, o que explica
sua dispersédo” (FERNANDES, 2013, p.153). A obraesgmta trés movimentosiegro,
largo e rondo O documento musical tem quarenta e duas pagomaditulo deConcerto de
Violino a Solo. Del Sig. Palomingatado de 1804. A parte cava do violino solo possis
paginas, violino I, Il e violoncelo possuem cin@gmas cada, contrabaixo com duas paginas,
trompa I, Il como uma pégina cada. O primeiro manito da obra esta escrito na formula de
compasso simples/4t em andamentallegro; iniciando em anacruse, a tonalidade desse
movimento é sol maior e possui duzentos e trirdan€o compassos. O segundo movimento
esta escrito na formula de compasgé 8m andamenttargo; apenas a secdo de cordas
participa, e possui cinquenta e trés compassosrdeito movimento esta escrito na formula
de compasso/2 em andamentalegro rondd esta escrito em sol maior e possui duzentos e
vinte nove compassos. A obra toda totaliza quirdseeatdezessete compassos. Sua dimensao
€ 222 x 312 mm, com capa em papel azul e na sha t# rosto esta grafado o nome de
Ernesto Vieira (1848-1915) que foi proprietario tdedocumento. Julio Anténio Avelino
Soares (1846-1888) também foi possuidor do docuwnenmino consta no site da BNP. O
documento esta amarelado devido a acdo do tempmssui algumas rasuras. Existem
dindmicas e ornamentos musicais, como: piano, ,fqi@nissimo, fortissimo, mordente,

apojatura, tremulo, além dos sinais de articulggdmso: legato, stacatto.
& |

FiguraHolha de rosto do manuscrito (MM 4806)ncerto de Violino a Sole 1804.
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3. Reconstrucdo da parte de cava de viola

A reconstrucao de uma parte cava perdida permiteagorar a obra musical ao
uso pratico, ndo esquecendo que tal reconstrugamadentativa de deixar a obra restaurada o
mais préximo possivel a original para que essasgrétacdes tenham uma fundamentacéo no
Seu processo recorre-se a hermenéutica, que aaacti interpretacéo, a fim de sistematizar
a reconstrucdo que buscou contemplar principalmestdracos estilisticos do periodo,
primeiramente buscando esses tracos na propriaaobea restaurada e em outras obras do
autor como oconcerto a sia quinteto per cembalo o piano forw@ due violoni, violeta e
bassode 1785, também com outros compositores do mesmiadpecomo: J. Hasse (1699-
1783), D. Cimarosa (1749-1801), J. C. Bach (173%)%ntre outros. Fora fundamental
nessa reconstrucao as fontes bibliografica datites relacionada a musica e pratica musical
no século XVIII com isso foi realizado um estudarglise das técnicas compositivas e das
formas musicais do periodo. Apds reunir essas rdQdes foi também feita uma analise
formal dos trés movimentos para assim ter uma @mdce dos pontos que a viola iria
completar juntando assim materiais necessariosrpaomstrucao coerente e fundamentada e
que principalmente contemplasse o estilo da obrsicalu Fazendo uma sintese do processo
de reconstrucdo, podemos citar que em alguns Eif@ar@m apenas preenchidas as notas das
triades na harmonia e em outros compassos a \pelaaa dobra o violoncelo uma oitava
acima levando sempre em consideracdo também ost@sermais, estilo e sem esquecer a
conducao das vozes usando uma orquestracdo coeoemte do periodo. Apos as etapas de
transcricdo e reconstrucdo foi realizada uma anddara identificacdo da forma da obra,
mapeando as regides harmonicas de cada tema diddedp a forma musical de cada
movimento do concerto. Assim o primeiro movimernsthena forma-sonata, o segundo esta
na forma AB sem ritornelo e o terceiro moviment &g forma sonata-rondé A, B, A, C, A.

A transcricdo do manuscrito MM 4806 foi realizadia programa de editoragao
musical para o formato grade com isso foi possiletbectar com mais clareza algumas
incoeréncias e divergéncias presente nas partes.c@s ajustes feitos apds o processo de
transcricdo deixou a obra musical mais compreehsilgivel do ponto de vista pratico. Para
exemplificar esse processo de transcricdo foi oriath aparato critico que apresentam
trechos do manuscrito original e a modificacdo remscricdo contendo as principais
alteracdes, acréscimos e ajustes pertinentes, quarkssario ha uma breve descricdo ao

lado.
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Aparato Critico do Concerto para Violino e Orquestra de José Palomino (1753-1810)

. Original Transcrigdo N
Instrumento (s) | Movimento | Compasso [Manuscrito MM 4806] (mudanca) Observagdo
; » 2 A escrita como aparece no
Violino solo 1° Allegro 1 % 1 oot manuscrito esta excedendo
155 N em um compasso 4/4.
A nota do segundo tempo ¢

MmN
T

Violino IT 2°Largo 2 E
: Foi tad tenid
Vidoneeo | 1"Allegro | 7 A B | Dmatbomsmt

e

fa e ndo sol.

Violino Sol y i g : O compasso 9 do manuscrito
iolino Solo, | 7o 47,7 9 :ﬁ 5% deveria estar igual ao ¢.5 isso
Violino I B S foi corrigido na transcri¢do.

Por uma questdo de coeréncia
foi acrescentada a nota do assim

Contrabaixo 1° Allegro 10
= 3 como estar na voz do violoncelo.

No 4° tempo na tltima colcheia

\ 118
\ 10
N
Nl

1 o
Violoncelo 1° Allegro 13 anota é 4 e o si.
As figuras de ritmo deste compasso
- - .
Violino I 3° Rondo 26 sdo duas seminima e ndo duas colcheias.
Violino I 3°Rondo 40 A nota fa foi sustenizada.
Violoncelo 1° Allegro 46 Foi acrescentada a nota ré.
Violoncelo, 9L avon 52 No segundo tempo as notas
Contrabaixo o das colcheias sdo do..
A segunda nota na primeira
Violino Solo 1° Allegro 53 tercina ¢ a nota 14 e ndo si,
como aparece no manuscrito.
A nota do foi sustenizada, pois
Violino Solo 1° Allegro 62 o trecho estd na regido da
dominante (V) ré.
No primeiro tempo na segunda
v T 0 nota em semicolcheia ¢ a nota mi,
Vicling Solo 1° Allegro 123 o compasso 127 apresenta esse

mesmo compasso da maneira certa.

o ; | # A terceira nota si esta errada, o
Violino Solo 3% Rondé 190 % correto é ré.

Compasso foi corrigido na transcri¢do

Violino 11 1"Allegm 226 .::.".::.-'.. este mesmo trecho aparece correto
[P E\EW WA no compasso 232.

Este mesmo trecho ¢ apresentado
no compasso 226 com a nota ré
entdo foi repetido neste compasso, o
manuscrito apresenta pausa.

Contrabaixo 1° Allegro 232

Contrabaixo 1° Allegro 235 Foi acrescentada a nota sol.

| 1HES
L
1

Figura 2. Aparato critico do concerto de violinsado de José Palomino (1753-1810).
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Ao coletar os dados durante a pesquisa foi levawla@nsideragédo o estilo na
gual a obra foi criada, pois nem sempre o ano date$te caso 1804 como aparece no
manuscrito MM 4806 é o suficiente para definir sbea € estilisticamente correspondente ao
ano de sua producao. Os anos de transicao refe@rgeperiodos barroco e classico trazem e
apresentam um estilo na qual Gjerdingen chamagalant essa musica era de facil
cantabilidade e de assimilagao imediata ao oueiategava uma simplificacdo da linguagem
barroca dando uma importancia a melodia, porém IgsD era generalizado “o ideal de
simplicidade ou naturalidade, tal como o entendggculo XVIII, estava longe de excluir a
ornamentagdo, mas 0s compositores esforgcavam-seedarir os ornatos a propor¢oes
razoaveis [...]” (GROUT,; PALISCA, 2007, P.488). Aamalisar a partitura transcrita no
formato grade foi possivel detectar com mais clare@z esquemas galantes utilizados por
Palomino nesta sua obra. Os esquemas compositalastgs apresentados por Gjerdingen
sdo baseados na voz da melodia principal e no nemtondo baixo. Esses esquemas
aparecem como uma estrutura pré-definida, empregadaexpressdes musicais (frases,
cadéncias, etc) de maneira convencional (GJERDINGHEN7, p.06). Mas esse sendo o
estilo em moda em boa parte da Europa isso naewse@ maneira homogénea “enquanto
muitas obragalantspossuem uma textura fina, uma estado de espiggregl uma melodia
claramente definida e um baixo, pontos frequentesarticulagédo e cadéncias, e simples
esquemas de repeticdo ou contraste, muitas outras oagualmentegalant nao” (IDEM,
p.06). Na figura 2 temos o0 esquema compositivostitoegalante conhecido como SOL-FA-
MI que consiste com 0s seguintes graus: quintoartgqu- terceiro, na melodia principal e
com o baixo movendo-se com: primeiro — segunddimeé- primeiro. A parte cava da viola
foi reconstruida usando elementos ritmos dos welih e |l e seguindo os padrbes dos
esquemas galantes. Os compositores galantes getalpreferiam o uso de acordes menores
no uso desse esquema. (IDEM, p.254-255). Palomapdsl da seguinte maneira:
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Figura 3. Techo do terceiro movimeriRondg ¢.33-37. Esquema SOL-FA-MI.
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Outro exemplo do esquema compositivo galante énada cadéncia desse
periodo que foi identificada pelo musicélogo inglébarles Cudworth (1908-1977) que
consiste em uma melodia descendente usando todgsaws da escala. Em homenagem a
Charles por suas contribuicdes e estudo sobre mangmlante, esse esquema foi chamada de
cadéncia Cudworth (GJERDINGEN, 2007, p.146). O mevito do baixo ndo é determinado

com exatidao, mas aparecem geralmente com 0s guaarso — quinto — primeiro, da escala.
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Figura 4. Techo do terceiro movimerRondg c.222-224. Cadéncia Cudwoth.

4. Considerag0es finais

Pesquisas que envolvam: transcricdo, reconstrucadisponibilizacdo de
patrimdnio musical ja por si mesmo tém importamasa compor um quadro mais ampliado
do que foi o gosto e expressdo no mundo lbero-Armeo. Entretanto essas pesquisas,
guando acompanhadas de estudos pertinentes, parmaér dimensdo de compreensao do
periodo. A transcricdo de documentos manuscritoaliah a escrita musical arcaica dos
mesmos e incrementa a obra no repertério do viollste concerto tem uma escrita
emblematica, e alto nivel técnico provavelmenten®&a wdas maiores obras instrumentais
Ibero-Americanas da segunda metade do século X@tistina Fernandes menciona que este
concerto para violino de José Palomino foi tocadiveel777-1800 (FERNANDES, 2013,
p.152), isso mostra que a datacdo encontrada nostréo 4806 corresponde as copias.

Objetivo da pesquisa foi alcancado: transcreversdpaates cavas do manuscrito MM 4806
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para o formato grade e reconstruindo a parte di,vinas ressaltando que apesar dos
resultados satisfatorios essa € apenas uma propesteeconstrucdo da parte ausente
mencionada. O violinista José Palomino é muito eoio na esfera musicolégica, mas sua
obra ainda ndo esta tdo acessivel ou mesmo pataros violinistas e maestros. Com essa
pesquisa foi possivel o registro sonoro desta obma a gravacdo em CD realizada pela
Orquestra Barroca do Amazonas — OBA em outubroddd 2m Lisboa na Igreja do Menino
Deus, através de uma abordagem da Performanceithstente Informada (PHI) na qual
usou réplicas de instrumentos musicais de époaxidisamente do século XVIII na tentativa
de recriar a musica do periodo correspondente garobsical e sua sonoridade, juntamente

com seus tratos estilisticos.
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