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Resumo: Comparacdo de trés abordagens analiticas referentes a estruturacdo de alturas (Contorno
Melddico, Particionamento Linear e Contorno Textural Linear) da peca Melopéias N° 3/I, para
flauta solo, de César Guerra-Peixe. Os dados produzidos pelas andlises sdo apresentados em
graficos individuais que apontam convergéncias e divergéncias entre as abordagens,
fundamentadas na aplicacdo de conceitos matematicos a andlise musical (MORRIS, 1987
GENTIL-NUNES e CARVALHO, 2003). Os resultados mostram que a metodologia é promissora
para aplicagdes em trabalhos posteriores.

Palavras-chave: Contorno Meldédico. Particionamento Linear. Contorno Textural Linear.
Melopéias N° 3/I. Analise musical.

Three Analytical Approaches of the melodic line of Guerra-Peixe’s Melopéias N° 3/1 for solo
flute

Abstract: Comparison of three analytical approaches regarding the pitch structure (Melodic
Contour, Linear Partitioning and Linear Textural Contour) of Guerra-Peixe’s Melopéias N° 3/1, for
solo flute. The produced data by analysis are presented by individual graphics pointing to
convergences and divergences between approaches, based on application of mathematical concepts
to musical analysis (MORRIS, 1987; GENTIL-NUNES e CARVALHO, 2003). The results
suggest that the methodology is promising for applications in further studies.

Keywords: Melodic Contour. Linear Partitioning. Linear Textural Contour. Melopéias N° 3/I.
Musical analysis.

1. Introducéo

No presente artigo sdo comparados os resultados de trés abordagens analiticas de
Melopéias N° 3/l para flauta solo, de Guerra-Peixe (1950): Contorno Melddico (CM),
Particionamento Linear (PL) e Contorno Textural Linear (CTL). Tais abordagens vém sendo
desenvolvidas em estudos de diferentes pesquisadores, dentro do Grupo MusMat, vinculado
ao Programa de P0Os-Graduacdo em Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro. O
objetivo € a discussdo de possiveis correlacdes entre as trés abordagens e a investigacao de
processos construtivos empregados na realizacdo da obra, além de apresentar conceitos e
caracteristicas especificos de cada proposta a partir das conclusdes obtidas.

Guerra-Peixe comp0s as trés Melopéias, para flauta solo, durante os anos de 1947

e 1950, sendo as duas primeiras em sua fase dodecafbnica (1944-1949) e a terceira ao assumir
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a estética nacionalista (1949-1993) (NAVIA, 2012:8). O titulo evoca o termo grego “melos”
que, segundo Guerra-Peixe (1988:6), refere-se unicamente a estudos de cunho intervalar.

2. Contorno Melodico

A andlise CM ¢é realizada atravées do aplicativo computacional
ContornoMelodico,! que produz cinco graficos com informagdes distintas e complementares
sobre a linha melddica selecionada. Toma como input um arquivo MIDI monofénico,
correspondente ao trecho que se deseja analisar. O primeiro dos graficos é dedicado ao
contorno especifico da linha, considerando as articulacdes da melodia em funcéo do tempo. E
plotado em um sistema bidimensional de eixos ortogonais, com o horizontal dispondo o0s
pontos de tempo (ou beats) e o vertical a amplitude das alturas-MIDI, considerando a
convencao que estabelece o valor 60 para D63 tendo o0 semitom como unidade de medida. A
Fig.1 apresenta o primeiro grafico de Melopéias N°3/I, sobre o qual sdo inseridas algumas

informacdes analiticas.

CONTORNO MELODICO (considerando pontos de inflex3o)
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Figura 1: Gréfico 1 da anélise CM de Melopéias N° 3/I, de Guerra-Peixe

Como se observa na Fig.1, a “narrativa” da melodia apresenta uma configuracao
bastante rica, caracterizada por um gradual ondular em direcdo ao seu climax, alcancado
aproximadamente na se¢o aurea da extens3o da peca (indicada na Fig.1 por linha tracejada),?
ao qual se sucede quase que imediatamente uma brusca descida para o ponto mais grave
(nadir®, beat 100). A este momento climatico, marcado pelo forte contraste de tessituras,
segue-se um trecho com topografia menos acidentada, com menor diferenca de amplitudes,
quase que retomando 0s momentos iniciais, 0 que sugere uma intencdo recapitulativa por
parte do compositor. A linha conclui em uma altura bastante proxima a da origem.

Os demais quatro graficos apresentam perspectivas complementares, como mostra

a Fig.2:* disposicdo das extensdes (em ndmeros de semitons) dos movimentos intervalares
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ascendentes e descendentes (a); levantamento dos tipos de movimentos melddicos
ascendentes e descendentes da linha, considerando as categorias escalares, saltos de terca
(arpejos), saltos maiores que terca e “unissonos”, ou seja, repeticdes de notas (b) e o padrao
de alternancias de movimentos ascendentes e descendentes, considerando desta vez as

quantidades de ataques (c).
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Figura 2: Gréficos 2 (a), 3 (b) e 4 (d) da analise CM de Melopéias N° 3/1, de Guerra-Peixe

3. Particionamento Linear

O Particionamento Linear (doravante, PL — GENTIL-NUNES, 2009) é obtido
através do mapeamento da quantidade internas de linhas em jogo, bem como a qualidade de
suas inter-relacbes, a cada ponto do tecido melddico. O resultado é apresentado no

indexograma, onde os indices de disperséo, plotados na parte superior do grafico, indicam a



MLM XXV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Mdsica — Vitoria — 2015
polifonia crescente entre as linhas (melodias compostas gradualmente mais complexas) e 0s

indices de aglomeracdo, plotados especularmente na parte inferior do gréafico, indicam

dependéncia crescente entre as linhas, ou seja, arpejos gradualmente mais extensos (Fig. 3).
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Figura 3: Indexograma linear de Melopéias N° 3/1, de Guerra-Peixe: indicacdo de bolhas (B1 a B4) e
gestos (a, b, ¢). Gréfico produzido pelo software Parsemat (GENTIL-NUNES, 2009)

As bolhas (Figura 3, B1 a B4) sdo estruturas em arco onde a complexidade
textural melddica cresce e diminui, definindo secBes; os gestos (Figura 3 — a, b, ¢) séo
subsecdes das bolhas, caracterizadas por movimentos entre os indices, que se refletem
musicalmente em comportamentos melddicos especificos.

No gesto a, a variedade e a divergéncia entre os indices sdo lidos como escrita
melddica fugidia e assimétrica (corresponde aos trechos onde o motivo inicial [1-3-5-7-6]° é
explorado tematicamente; c. 1-3, 7-9, 13-15). O gesto b, por outro lado, caracteriza-se por
momentos de estase, onde as texturas se movem de forma mais lenta e com patamares bem
definidos (corresponde aos momentos harménicos, de melodia auto acompanhada: c. 4-6, 9-
12, 19-21). Em ambas, os aspectos polifénico e harmonico, expressos pelos dois indices, estdo
relativamente equilibrados. No gesto c, por outro lado, hd um franco favorecimento de um dos
indices, 0 que representa a radicalizacdo de um dos aspectos melodicos (melodia composta ou
arpejo).

Assim, o gesto ¢ de B3 e de B4 é uma radicalizago da polifonia (c. 17-18, 28-31)
equilibrada na forma global pelo gesto ¢’, que é um extenso arpejo que cria um momento

puramente harménico (c. 22 — dai a distingdo entre c e ¢’).
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Uma vez estabelecidos os padrdes gestuais, as bolhas passam a apresentar

recorréncias que indicam um trabalho claramente deliberado de expectativa: B1 e B2, com 0
mesmo perfil, estabelecem um padréo de repeticao, que € quebrado por B3, com perfil mais
longo e complexo; e B4, que poderia ter sido configurado como uma recapitulacdo (em uma
forma mais convencional), é desenhado como uma nova digressdo, onde a polifonia final leva
a um resultado inesperadamente vago e solto, complementar no entanto a situacao de arpejo
em 2/3 da extensdo de B3 (alias, também, e talvez ndo coincidentemente, em 2/3 da extensdo
da pegca como um todo).

Os pontos de maior quebra de expectativa sdo a segunda metade de B3 (beat 100,
c. 21-22) e a bolha B4 (c. 28-31), com seus movimentos radicais, indicados respectivamente
por ¢’ e pelo Ultimo c. Sdo gestos radicais e complementares, que justificam a construcéo
gradual da trama nas se¢des anteriores.

A anélise do indexograma traz notavel convergéncia em relacdo ao desenho do
contorno melédico (longe de ser condicdo obrigatdria), principalmente em relagdo ao climax e
nadir, que coincidem com o inicio da quebra de expectativa engendrada por ¢’ (beat 100 em
ambos os graficos). Por outro lado, o radical pico polifénico do final do indexograma, ocorre
em perfil de contorno bastante parecido com o inicio da peca (conferir Fig. 1), 0 que mostra a

relativa independéncia entre as anélises.

4. Contorno Textural Linear

O CTL, como proposta analitica, origina-se como a mediacao entre a Teoria dos
Contornos (MORRIS, 1987 e 1993) e a Analise Particional (GENTIL-NUNES e
CARVALHO, 2003 e GENTIL-NUNES, 2009). No conceito de abstracdo proposto pela
Teoria dos Contornos, as alturas e intervalos absolutos sdo desconsiderados, e as alturas
relativas sao numeradas de 0 até n-1 (no qual n é o nimero total de elementos).

A aplicacdo do modelo analitico do Particionamento Linear (PL) gera progressdes
de configuracBes texturais melddicas. Através da distribuicdo das particdes em niveis
hierarquicos, de acordo com seu grau de complexidade, é possivel aplicar o mesmo conceito
de abstracio melddica, gerando o CTLS.

Como o conjunto de particbes e operadores € parcialmente ordenado (poset),
algumas particdes sdo incomparaveis e, neste caso, compartilham o mesmo nivel de
complexidade. Como uma forma de distingui-las incluiu-se um subnivel considerando a

ordem crescente de densidade (nimero de linhas) (tabela 1).
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Subnivel Subnivel
Niveis de | (Ordem de Particies Niveis de | (Ordem de Particies
Contorno | densidade- ¢ Contorno | densidade- ¢
namero) namero)
[1] 0 [122]
il [2] 6 1 [15]
) 0 [17] 2 [7]
4
1 [3] 0 [14]
12
5 0 [12] ; 1 [123]
1 [4] 2 [16]
0 [19] 3 [8]
4 1 [13] 8 [1%4]
2 [5] . 0 [1°2]
. 0 [14] 1 [125]
1 [6] 10 [1°]
11 [16]
12 [17]

Tabela 1: Niveis hierdrquicos de contorno e suas particdes a partir APL de Melopéias N° 3/1, de Guerra-Peixe.

Esta analise de niveis resulta no CTL da figura 4. O climax textural linear do
contorno é a particdo [1°], que ocorre em B4 e o nadir é a particdo [8]’, em B3. O nadir
textural linear é construido a partir da ativacdo do nadir melédico (Fig. 1 — beat 100). Tanto o
climax quanto o nadir textural linear ocorrem apenas uma vez, ainda que o nadir realize uma
bordadura descendente, sua apari¢do esta restrita aquela zona. Nesta obra o nadir também é a

particdo de maior densidade-numero.
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Figura 4: Contorno Textural Linear de Melopéias N° 3/I, de Guerra-Peixe e as subdivisdes
propostas na APL.
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A partir da anélise das divises propostas pelo PL, nota-se que ha uma estrutura
“palindrémica” a partir das semelhangas de Bl e B4, nos quais 0 movimento é
predominantemente ascendente e de B2 e B3, nos quais ha uma maior distribuicdo da direcéo
dos movimentos, com um pico subito com declive acentuado no final da secdo a, em B2, e de
forma ainda mais acentuada, porém com descida menos inclinada, de a para ¢, em B3. Este
movimento descendente de a para ¢ esta localizado no meio da obra, num eixo de simetria, e
abrange um intervalo de 9 niveis, o que faz de B3 a parte com maior amplitude de toda obra.
A analise da distancia intervalar sequencial entre os elementos do CTL® mostra a
predominancia de movimentos adjacentes, ou seja, transi¢cdes de complexidade gradativa, sem
saltos. O maior salto de complexidade ocorre na transicdo de a para ¢, em B2, com salto
descendente (-4). Este salto é precedido pelo maior salto ascendente (+3), 0 que cria a
situacdo de compensacdo. Do ponto de vista intervalar, B2 possui maior amplitude, o que
reforca a relagdo com B3 (Fig. 5).

T T T T T T

Maior
Seguido de m
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Figura 5: Alternancia de dire¢des entre os elementos do CTL de Melopéias N° 3/1, de Guerra-
Peixe

O inicio de B2 e a segunda parte de B3 (b — ¢ —b) possui maior regularidade na
alternancia de direcdo, sendo B3/2 a Unica se¢do construida apenas com adjacéncias simples
(+1 e -1), com excec¢do do ultimo intervalo (-2) que pode ser interpretado como uma
descontinuidade conclusiva, que secciona B3 e B4. Este trecho encontra-se aproximadamente
na se¢do aurea (ver Fig. 1). A alternancia de direcGes de intervalo do CTL € irregular (Fig. 2 —

C), 0 que pode sugerir uma estruturagédo interna mais complexa das alturas.

5. Conclus6es
A aplicacdo conjunta das trés abordagens analiticas levantou uma quantidade

expressiva de informacdes relevantes sobre a organizagdo das alturas na peca. A0 mesmo
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tempo, o cruzamento dos dados pdde contribuir para refinamento dos conceitos envolvidos
em cada metodologia.

A convergéncia entre pontos estruturais de cada andlise (secdo aurea,
segmentacdes de secdes, climax e nadir, entre outros) mostra a consisténcia da proposta e a
possibilidade de desvelamento de caracteristicas poéticas da obra.

Como ponto de partida de um trabalho mais profundo, a iniciativa devera ter
continuidade e maior detalhamento em trabalhos futuros.
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Notas

! Disponivel para download no sitio www.musmat.org.

2 0O célculo da secdo durea aproximada é realizado por intermédio da multiplicagdo da extensdo total da peca pela
constante 0,618 (na verdade, trata-se de um numero irracional, portanto virtualmente infinito em quantidades de
algarismos apods a virgula. Por praticidade, é costume grafa-lo com apenas digitos). Ou seja, 140 tempos x 0,618
= 86.

3 Nadir representa o ponto extremo no registro grave de uma linha melddica, em oposi¢do ao seu climax, ponto
extremo do registro agudo.

4 Por questdes Obvias de espago, os graficos seguintes sdo apenas apresentados, sem maiores comentarios.
Considera-se também que sdo suficientemente auto-explicativos e que as informagdes mais relevantes para a
presente analise sdo aquelas fornecidas no grafico principal, o primeiro (Fig.1).

5> A notagdo refere-se tanto aos graus da escala (L43-D64-Mi4-Sol4-Fa#4) quanto ao contorno melddico.
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¢ Para uma explicagdo detalhada de como as partigdes sdo ordenadas de acordo com sua complexidade, ver
MOREIRA (2015a e 2015b).

7O conceito de climax e nadir nesta analise refere-se a parti¢do mais polifonica (maior indice de dispersdo) e a
mais massiva (maior indice de aglomeracdo), respectivamente, pois do ponto de vista dos niveis e o nadir sera
sempre a partigdo [1] (nivel zero).

8 O intervalo de contorno mede a quantidade de niveis entre partigdes consecutivas. Os sinais (+ e -) indicam a
direcdo. Este conceito ¢ similar a série de contornos adjacentes (Contour Adjacency Series — CAS) proposta por
Michael Friedmann (1985).



