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Resumo: O presente artigo apresenta parte dos resultados obtidos na pesquisa dos autores sobre
procedimentos modais em parte da obra violonistica de Egberto Gismonti, focando a pega “Cego
Aderaldo”. A partir da gravagéo de referéncia, transcri¢do e analise, o trabalho ressalta a relagéo
entre 0 material de inspiragdo étnica, somado ao aspecto idiomatico do instrumento, em especial
ao viol&o de Egberto Gismonti.
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Modal Procedures in the guitar piece “Cego Aderaldo” composed and played by Egberto
Gismonti

Abstract: This article presents some results obtained in the research of authors about modal
procedures in the works composed for acoustic guitar by Egberto Gismonti , focusing on the piece
"Cego Aderaldo”. From the audio reference, transcription and analysis, the paper points out the
relationship between the ethnic-inspired material, plus the idiomatic aspect of the instrument,
especially the Gismonti’s guitar.
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1. Apresentacao

Pudemos identificar que em meio a pluralidade de procedimentos adotados pelo
compositor e multi-instrumentista Egberto Gismonti € recorrente a utilizacdo de
procedimentos modais, caracterizados por melodias formadas por um conjunto de notas que
orbitam em torno de uma fundamental denominada tbnica pela teoria musical, cuja
caracteristica consiste na “exploragdo dos efeitos dados pelas diferentes distribuigdes de
intervalos” (WISNIK, 1989: p.71-78). Este recurso é constituinte de diversos géneros
musicais ao longo da historia, como a musica medieval europeia e diversas tradi¢cdes de cunho
folclorico no Ocidente e também na musica de culturas ndo Ocidentais.

No século XX, procedimentos musicais com caracteristicas modais séo levados a
musica de compositores eruditos do romantismo tardio e de movimentos nacionalistas,
derivados principalmente da apropriagdo de temas e elementos provenientes das culturas
étnicas dos seus paises de origem (TINE, 2008: p. 44-45). De maneira semelhante ocorre na
obra de compositores eruditos brasileiros como Heitor Villa-Lobos, Camargo Guarnieri e

Francisco Mignone a partir da década de 20, através da orientacdo estético-ideoldgica
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proposta por Mario de Andrade em prol do projeto modernista, em que 0s matizes das
manifestacdes folcloricas e rurais do pais — algumas com tragos modais — serviriam de fonte
para a construcdo de uma musica erudita que retratasse a Nagédo Brasileira (CONTIER, 1995:
p.115).

Na obra de Gismonti, a recorréncia de temas e elementos de manifestacGes desta
natureza parece indicar algum tipo de relagdo do compositor com os ideais de Mario de
Andrade, tendo sido um assiduo leitor dos seus escritos entre livros, cartas e documentos de
seu acervo, segundo entrevista concedida ao programa Oncoté veiculado pela TV Brasil
(GISMONTI, 2014). Se este buscou uma solucdo que repensasse a problematica envolvida no
dualismo erudito-popular existente na época de maneira a “fundir, de forma eficaz, a
assimilagdo de codigos populares a eruditos”, a musica de Gismonti “deixa ver mais
facilmente a tensdo dos elementos ‘populares’ como recurso composicional”, além de haver
“uma tendéncia a expansdo do material musical, enriquecendo-se 0S recursos criativos e
dinamicos para a composi¢ao” (SOARES MELO, 2007: p.191-193).

Em meio as turbuléncias politicas da década de 60, época em que Gismonti se
insere na masica popular brasileira, o imaginario nacional-popular constituido no movimento
modernista é retomado por artistas engajados em busca das “raizes” da cultura brasileira
(TINE, 2014: p.110). Havia entre os musicos a busca de um pardmetro mediador entre as
polarizacGes politicas que integrasse ao mesmo tempo 0 moderno e o tradicional, traduzindo-
se em Egberto Gismonti paradoxalmente em arranjos a0 mesmo tempo orquestrais
“monumentais” ¢ “comedidos”, uso de musica popular e erudita, na busca pela formagéo de
um “estilo proprio” (CYRINO MOREIRA, 2012: p. 844-846).

Também nesta década, ha uma circulacdo entre a producdo de musica popular de
procedimentos advindos do modalismo no Jazz americano, que se constituem na saturacdo de
extensdes sobre um determinado acorde (TINE, 2014: p.113). Além disso, esta producéo
também conhecida como Modal Jazz, € produto da formacdo de um didlogo transatlantico
ligado & didspora negra e uma musica afro-americana por parte dos praticantes deste estilo,
onde posteriormente ocorre a assimilagdo de culturas de todas as partes do mundo (FREITAS,
2008: 453- 454). Neste sentido, a gravadora ECM Records (Edition of Contemporary Music),
foi um espaco para a producdo de uma mausica que, conhecida como Jazz Europeu, se buscava
distanciar dos padroes vigentes de Jazz e da gravagdo dos “Broadway Standards” através da
gravacdo de novas composicdes baseadas em paisagens sonoras, sintetizadores, minimalismo
composicional, musica classica e musica étnica (FORDHAM, 2007: p. 13-16), muitas delas

de tradicdo modal.
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E também nesta época que Gismonti passa a introduzir alteragdes fisicas no violdo
a partir da adicdo de novas cordas, constituindo um estilo violonistico com caracteristicas
como a ampliacdo da tessitura do violdo, exploracdo de diferentes combinacgdes de afinacao e
independéncia entre as maos, além do uso de notas pedais, coloragdes timbristicas advindas
de técnicas estendidas e, principalmente, de harmonias derivadas de formas de digitagdo pré-
moldadas, que parecem estar inseridas em um “universo especial de elementos”
(SCHROEDER, 2006: p. 93).

Portanto, o objetivo principal desta pesquisa foi investigar procedimentos
composicionais de natureza modal empregados na sua obra violonistica, através de analise da
exposicdo tematica da peca “Cego Aderaldo”, visando encontrar possiveis relagdes destes
procedimentos com as tradi¢fes musicais citadas anteriormente. Além disso, considerando
gue ndo hd um numero substancial de pesquisas envolvendo sua obra, sobretudo para violéo -
encontramos até o momento somente o trabalho de Schroeder (2006) — este artigo se propde a
contribuir com a musicografia destes trabalhos.

Foi realizada para isso a transcricdo literal de excertos da composi¢do citada,
aliada @ uma busca pelas caracteristicas e afinacbes empregadas nos instrumentos utilizados

através da apreciacdo de videos de performances ao vivo encontrados na internet.

2. Os ViolBes de Egberto Gismonti

Uma das marcas da obra de Egberto Gismonti para violdo, encontrada apos
meados da década de 70, é a utilizacdo de viol6es que recebem a adi¢do de novas cordas em
diferentes configuragdes. Desta forma, ainda que uma analise mais minuciosa de sua
performance ndo esteja nos objetivos deste artigo, fez-se necessaria uma investigacao acerca
destas alteragdes por uma maior acuidade e coeréncia da transcrigdo, e para verificar se 0s
procedimentos empregados nestas composi¢oes possuem uma relacdo direta com a estrutura
fisica dos instrumentos.

Encontramos no trabalho de Schroeder (2006) uma descricdo dos instrumentos
utilizados pelo musico, de forma que pudemos comprovar através da apreciacdo de fotos e
videos disponiveis na internet. Gismonti se utiliza basicamente de dois tipos de violdo: o de
cordas de nylon, nas versdes de 8 e 10 cordas, e o de cordas de aco, nas versdes com 12 e
14 cordas, que se utiliza de cordas duplas com configuracdo semelhante ao violdo de 12
cordas e a viola caipira.t

Podemos perceber que 0 processo de alteragdo nos instrumentos € semelhante em

todos 0s casos, que consiste na adicdo de um par de cordas agudo-grave. E importante dizer
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que este procedimento é orientado pelas referéncias técnicas e auditivas provenientes de sua
formag&o ao piano:

“certas inversées de acorde, que estaria acostumado a ouvir por causa do piano,
que violdo normalmente ndo executa ou, Se executasse, seria com tanto
malabarismo, e eu ndo gosto, que eu resolvi partir para um violao de mais cordas
pra facilitar minha vida e pra exprimir aquilo que eu desejo”. (GISMONTI, 1992)?

Além disso, parecem se relacionar diretamente com alguns aspectos que compde o
seu estilo, marcado pelo uso de notas pedais e rebatidas, a exploracdo da independéncia entre
as maos e o uso de harmonias derivadas de formas de digitagdo pré-moldadas (SCHROEDER,
2006: p. 93).

Na obra em questdo, foi utilizada a seguinte afinacdo em um violdo de 12 cordas

sendo as quatro agudas, cordas de ordem dupla.
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Fig.1. Afinacéo do violdo em Cego Aderaldo.

3.1 “Cego Aderaldo”

A gravacdo escolhida para transcricdo é do aloum Circense (1980), onde Gismonti
se utiliza do violdo de 12 cordas de aco e conta com a participagdo do violinista indiano
Lakshminarayana Shankar, o baixista Luis Alves e o percussionista Robertinho Silva. Segue

um esquema de sua estrutura formal e analise de cada secéo.

Introdugcdo AB CD

E (improviso vin.) A B C D Coda

Fig.2. Distribuicdo formal da Exposi¢cdo em Cego Aderaldo.

a) Introducéo:
Realizada com ritmica livre e sem andamento. A polarizacdo da fundamental
ocorre com a execucdo da nota DO grave, definindo o material melédico como sendo dos

modos lidio e mixolidio #4. Ha uma breve polarizacdo na nota L4, onde se da o uso dos
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modos edlio e edlio 7M (escala menor harmonica). Frases com sabor nordestino e oriental,
devido o uso dos modos citados acima, sdo alternadas com um fragmento do tema e a
execucdo de uma nota pedal Mi, que configura os intervalos de terca e quinta das duas tonicas
encontradas. Como as notas fundamentais sdo tocadas em longos intervalos, este € um trecho
que possui uma instabilidade no que diz respeito da percepcdo do modo em questdo, ja que

em muitos momentos a nota Mi é percebida como fundamental.

b) Tema Sec¢éo A:
O pulso é assumido e a fundamental volta a ser polarizada na nota L&, que é

tocada como nota pedal em alterndncia com a nota Mi. Esta se¢do do tema é constituida nos
modos edlio e frigio maior. Apo6s o final da exposicao tematica, segue um trecho com a nota
pedal em Mi, que novamente se confunde como nota fundamental. Sdo executadas duas

frases, que configuram os modos mixolidio #11 em Mi e e6lio em La.
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c) Tema Secéo B:
Inicia-se na anacruse da secdo anterior. O modo utilizado é o jonio em DG, através

das notas pedais que configuram a triade de D6 Maior.
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Fig.4. Cego Aderaldo, secéo B.

d) Tema Secéo C:
A nota fundamental continua em D6, tocada como nota pedal juntamente com a

nota Ré em intervalo de 92 e nota Sol em intervalo de 5% A melodia continua no modo jénio,
porém harmonizada com triades menores paralelas, o que constitui um caso de “Sequéncia
Hibrida” (TINE, 2014: p. 112) e “Harmonia Paralela Real” (PERSICHETTI, 1985: p. 200.
traducdo dos autores.), que neste caso também parece derivar de formas de digitacdo pré-

moldadas no violado.
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Fig.5. Cego Aderaldo, secéo C.

Em alguns casos observa-se a presenca de triades ndo diatdnicas de passagem

decorrentes do paralelismo como G#m/C e F#m/C.

d) Tema Secéo D:

Nesta secdo, o tema é tocado pelo violino, com melodia no modo jénio sem
sensivel. O acompanhamento segue com o0 mesmo pedal da secdo anterior, porém alternadas
com estruturas das triades de Bb, C, D, que caracterizam 0s mesmos procedimentos citados
na sec¢do anterior. Além disso, constitui-se num trecho hibrido com o uso dos modos mixolidio
e mixolidio #4 em D0.
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Fig.6. Cego Aderaldo, secdo D.

Apos essas secBes ha uma improvisacdo do violino que ocorre na sequencia de
acordes:

/I: Csus7(9) / Csus4+(7)9/ GIC | % :/I

Fig.7. Cego Aderaldo, harmonia da secéo E.

Os modos suscitados por essa sequéncia seriam, idealmente, os mesmos utilizados
na composicdo: mixolidio para o primeiro acorde, mixolidio com 4% aumentada para o
segundo e jonio para o terceiro. Apés essa secdo, volta-se a reexposicdo conforme indicado na

figura 2.

4. Consideragdes Adicionais
Detectamos a utilizacdo dos modos lidio e mixolidio #4 na introducédo desta faixa,
tradicionalmente associados com o modalismo na mdsica nordestina. As estruturas dos
modos edlio e jonio, apesar de ndo possuirem uma associacdo direta, também foram
encontradas nestas tradices®. Observa-se também que o modalismo se da através dos

diferentes baixos pedais utilizados durante a peca, ampliados pelo nimero de cordas
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adicionais do instrumento, ou seja, as possiveis fundamentais de cada modo sdo D9, L4, Sol
e Mi.

O titulo da composicéo refere-se ao cantador cearense de mesmo nome, que esta
entre 0s mais proeminentes ao longo da historia da cantoria nordestina*. Seguem algumas
informacdes sobre este assunto, com as quais apenas se deseja ilustrar as referéncias de
Gismonti a Cego Aderaldo e a esta pratica.®

A existéncia de cegos cantadores é comum nesta regido, o que pudemos constatar

em diversas referéncias ao termo “cantiga de cego” encontradas em materiais como Paz
(2002), Alvarenga (1946) e a obra “Trés Cantorias de Cego” de José Siqueira, significando
um “canto de pedinte”. Apesar de formarem uma classe caracteristica da cantoria, ndo ha
diferencas formais com relacdo &s praticas dos cantadores ndo-cegos (RAMALHO,1999. In:
CAMACHO,2004). Contudo, Linembrug (2014) nos mostra que, desde as reminiscéncias
desta arte em Portugal, ha um maior nimero da utilizacdo da rabeca em detrimento da viola

no canto dos cegos.
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Notas

1 Ver Schroeder (2006, p.92)

2 Transcrigdo dos autores.

3 Ver Tiné (2008).

4 Aderaldo Ferreira de Aradjo nasceu em 1878 na cidade do Crato, e iniciou a pratica da cantoria aos 18 anos,
quando perde sua visdo e, sem possibilidades de trabalhar passa a realizar cantorias em troca de dinheiro.
Acompanhado de uma viola, passa a peregrinar pelo sertdo nordestino realizando suas cantorias e vendendo 0s
folhetos de cordel que produzia, até que se torna um dos mais miticos cantadores nordestinos. Conhecido em
todo o territdrio nacional, ha capitulos na histéria de Aderaldo que envolvem apresentacBes com gramofone e
projetor de video (na década de 30), viagens ao Rio de Janeiro por gravagdes nos Estidios da Radio Ministério
da Educacdo e versos de propaganda de remedios para o Laboratério Oliveira Junior, e até o recebimento de uma
pensdo concedida pelo presidente Juscelino Kubitscheck. O cantador € responsavel também pela adogdo de
varios meninos de rua, que passavam a realizar a funcdo de guia e a tocar numa banda musical que se
apresentava antes de suas cantorias (PORTELLA, 2013).

5 A cantoria caracteriza-se por uma “disputa poética cantada (..) do nordeste brasileiro”, de maneira
“improvisada ou memorizada”, realizada por cantadores sertanejos (CASCUDO, 1988). Cantam ‘historias”,
“romances” e diversos géneros envolvidos em disputa poética (CASCUDO, 1968. p. 126-150). O canto pode ser
alternado com um acompanhamento realizado por uma viola ou uma rabeca, um tipo de violino de timbre mais
baixo, com quatro cordas de tripa afinadas por quintas e friccionada por um arco (Idem).



