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Resumo: O presente texto propde uma reflexdo sobre as instigantes relag6es entre educagdo
musical, etnomusicologia e contextos sociais a partir de uma andlise de atividades
realizadas em oficinas de musica em diversas iniciativas culturais do terceiro setor. Os
dados foram levantados a partir de relatos de experiéncia de educadores durante a
realizacdo de um GT, seguido por uma fase de aplicacdo de questionarios aos participantes,
resultando na conclusdo acerca da importancia das experiéncias pedagdgicas no terceiro
setor, para impulsionar a reflexdo critica sobre a atuacdo com mdsica no contexto escolar,
assim problematizando as discussoes atuais na area de educacéo.

Palavras-chave: Educacdo musical e etnomusicologia, terceiro setor e educagdo publica

Exchanging experiences: relationship among music education, ethnomusicology and
cultural contexts through the perceptions of social educators of the State of Bahia

Abstract: The current paper aims to discuss the relationship among music education,
ethnomusicology and social contexts analyzing different music workshops/courses realized
in institutions of the third sector. Data have been collected during a Discussion Group of a
Conference, where educators discussed their experience and in a second moment answered
a formulary. The results point out the importance of pedagogical experiences in the third
sector in order to motivate a critical discussion about music education in schools and in the
music teachers’ education programs.
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1. Introducéo

Durante o GT Educacéo musical em projetos socioculturais, realizado no Il
FEMBA (Forum de Educagdo Musical) em Salvador em 2013, tivemos a oportunidade
de conhecer, a partir de relatos de experiéncia, 0 universo de atuacdo de cerca de 20
educadores, com maior ou menor tempo de atuagdo no terceiro setor, com e sem
formacdo em licenciatura em mdsica, ja concluida alguns anos atrds ou ainda em
andamento. Os educadores, com um perfil de 25 a 40 anos, quase todos de Salvador,
numericamente bem equilibrados entre homens e mulheres, estdo ou ja estiveram

empenhados em atividades, desenvolvendo oficinas de percussdo, musicalizagéo, teoria,

! Inserimos aqui propositalmente o conceito do educador social, mesmo que ainda ndo seja de uso
corrente entre os educadores, por acreditar que as suas praticas se inserem plenamente nas propostas da
pedagogia social, conforme abordado por Caliman (2009) e Machado (2012), entre outros.



violdo, flauta, coral e outras atividades, com cunho profissionalizante ou de formacéo
integral do ser humano. O seu publico nas diversas iniciativas do terceiro setor era
composto por criangas, adolescentes e adultos, quase sempre moradores de bairros
periféricos de Salvador, em geral em situacdo de vulnerabilidade social, incluindo até
presidiarios. Em média eles tinham 2 a 3 anos de atuago ininterrupta ou intermitente?.
Praticamente todos estavam naquele GT para aprofundar as suas experiéncias e por
querer compartilhar os problemas enfrentados na pratica, com exce¢do de poucos que
apenas gqueriam se aproximar a tematica, sem ter atuado ainda no terceiro setor.

Apresentamos aqui 0s resultados das discussdes e dos demais dados
coletados através de questionérios, entrelacados com as nossas proprias experiéncias,
tanto na formagédo de futuros educadores musicais no ambito de ensino superior, quanto
no terceiro setor. Acreditamos que representam um importante ponto de partida para as
atuais reflexdes sobre o papel da musica na escola, a educacdo em tempo integral e as
relagOes entre escola e terceiro setor. A nossa discusséo utilizou procedimentos mais
qualitativos porque os questionarios aplicados priorizaram aspectos qualitativos em vez
de quantitativos. No decorrer do texto iremos evidenciar as questdes que consideramos
principais para futuros desdobramentos conceituais e praticos a partir da fala dos
proprios educadores, colhidas nos questionarios, abordando conceitos, contetdos e
meétodos de seu fazer.

2. Abrindo a roda

Para a surpresa de todos, durante os encontros no GT as falas dos
participantes logo evidenciaram que as experiéncias pedagdgicas, por mais singulares
que sejam e possam parecer, tinham muito mais em comum do que de diferente, embora
fossem situadas em diferentes bairros e tivessem propdsitos diversos. Mencionamos de
inicio duas das principais caracteristicas do trabalno em ONGs, projetos e congéneres,
observadas por quase tod@s. Em relacdo ao trabalho com musica em si, por muitos foi
mencionada a opcdo pela ndo utilizacdo de materiais escritos como partituras ou
métodos, devido a necessidade de trabalhar de outra forma com os saberes musicais ja
(pré-)existentes. A oralidade e a capacidade auditiva de memorizacdo dos alunos séo
bastante fortes, o0 que obriga os educadores a procurar outras possibilidades de explorar
0s conteudos musicais através de habilidades multiplas incluindo o corpo, aspectos

cénicos e a criatividade. A segunda caracteristica era a necessidade de aproximacéo

2 Trés participantes eram oriundos de outros estados do Nordeste.



mais direta com os participantes das oficinas, ndo somente no momento da aula, mas em
outros momentos que transcendem as atividades coletivas e se apoiam em vivéncias
extraclasse. 1sso inclui também o contato mais constante com 0s responsaveis de
criancas e adolescentes e com redes familiares e sociais, presentes nos bairros de forma
geral. Essa atitude certamente ndo esta tdo presente no cotidiano de educadores atuantes
em escolas regulares e, quando existe, € mais frequente na esfera da coordenagdo
pedagdgica (LUHNING, 2013). A acdo dos educadores, além das aulas, geralmente
inclui também a participacdo nos varios momentos culturais existentes no contexto dos
bairros, onde se situam as iniciativas das institui¢des, tornando esse educador de musica
mais proximo e humano.

Mesmo que, em geral, exista o reconhecimento da importancia das
atividades e dos educadores, houveram também muitos relatos sobre a atitude de pais
que autorizam a auséncia dos filhos, por considerar aquelas atividades musicais algo
menos importante do que o atendimento a uma necessidade imediata de ordem
estrutural da economia familiar, por exemplo. Assim se coloca a ordem da autoridade
paterna contra as motivacdes das criangas, com vontade de participar da atividade em
vez de trabalhar.

Essas densas e tensas relacGes entre motivacdo e outros interesses ficam
ainda mais evidentes quando se trata de atividades musicais de cunho profissionalizante:
foram ressaltados por alguns educadores os problemas relativos a formacéo profissional,
muitas vezes levando a distorcOes e interferéncias no trabalho pedagdgico. Pois, muitos
daqueles a serem profissionalizados s6 estavam ali por causa de uma bolsa que
recebiam, fato que trouxe consequéncias sérias para a questdo da real motivacdo e
disposicdo em participar da construcdo de novos conhecimentos. Nesses casos relatados
foi necessario fazer concessdes e acordos da parte dos educadores para que fosse
possivel trabalhar minimamente com os jovens realmente interessados, incluindo a
necessidade de estabelecer regras de convivéncia. Alias, a construcdo coletiva de
combinados tem sido um relato recorrente de quase todos os educadores, com muitas
variacdes a depender da faixa etéria.

As tensdes com a esfera familiar/social também ficam perceptiveis no
ambito do comportamento em relacdo ao uso recorrente e desproporcional da forca
fisica. Ela ndo somente resulta em brigas entre participantes de oficinas, como
consequéncia de desavencas trazidas do ambiente externo para dentro da sala de aula,

mas até atinge a integridade fisica de instrumentos musicais, especialmente os de



percussdo. Para extravasar seus sentimentos, a agressividade é passada aos instrumentos
que chegam a ser danificados. Isso traz a tona a questdo de violéncia fisica, verbal ou
psicoldgica, presente na vida de criancas/ adolescentes, revelando também a existéncia
de codigos de conduta e ética especificos, que, em geral, norteiam a sua convivéncia
social e confrontam o educador com uma série de questdes para as quais ele ndo tem
sido preparado na sua formag&o. Pois, como intervir em questdes que sdo vistas como
sendo exclusivas da esfera doméstica, sem margem para palpites ou intromissao de
pessoas de fora do convivio familiar?

Deve ser levado em conta que a maior parte dos alunos que frequentam os,
assim chamados, projetos sociais, oferecidos por ONGs, fundacdes, associacdes ou
programas governamentais como Mais Educagéo, Segundo Tempo, etc., S&0 0S mesmos
que estudam nas escolas publicas ou, entdo, em pequenas escolas particulares nos
bairros onde residem. Estes bairros, em geral, sdo considerados como socialmente
periféricos e vistos de forma estigmatizada, sendo preconceituosa, também em relacéo a
masica (SILVA, 2009). Mas, parece que a chave para a constituicdo das especificidades
educacionais, especialmente na area das artes, reside na compreensdo dos habitos
musicais e das caracteristicas culturais locais, 0 que de fato requer uma aproximacao
constante do educador social ao universo cultural, facilitada pela relagdo com os alunos,
ja mencionada. A insercdo de alunos na vivéncia cultural de um local geografico
especifico também se revela como ferramenta importante para guiar as acfes de
educadores musicais nas escolas regulares. Porém, foi observado que esse tipo de
interacdo até pouco tempo atras em geral ndo fazia parte da formacdo dos educadores
atuantes nesses contextos. SO recentemente um didlogo mais aberto com a
etnomusicologia tem contribuido para uma redefinicdo do préprio conceito de musica,
sua diversidade e importancia nos contextos sociais das comunidades, em geral
detentores de intensas vivéncias musicais, assim fomentando a insercdo de outras
expressdes musicais.

Em relacdo aos procedimentos pedagogicos e metodoldgicos, muitos
disseram que seus cursos de formacdo, sejam-nos de licenciatura ou entdo de
bacharelado, ndo Ihes tinham proporcionado ferramentas que, efetivamente, sdo
necessarias para realizarem as atividades em questdo. Essa constatacdo lhes trouxe a
necessidade de procurar outros caminhos, muitas vezes com colegas atuantes em outros
projetos, assim, de certa forma, aprendendo com a prética e experiéncia de situacfes

semelhantes ou comparaveis, algo que os manuais e métodos de pedagogia e educagdo



musical ndo estavam oferecendo. Nesse ponto € importante ponderar e lembrar que
desde 2010, com o surgimento do Programa PIBID (CANDUSSO, 2014) o curso de
licenciatura em musica tem se lancado a novos desafios em relagdo a atuacdo docente,
especialmente em escolas pablicas, discutindo e praticando conceitos e conteddos, antes
muitas vezes presentes somente na acdo dos educadores sociais, atuando no terceiro
setor, mas agora também presentes na formagdo dessa nova geracdo de educadores
musicais.

Assim nos parece que a situacdo pedagogica vivenciada em projetos culturais/
sociais traz uma possibilidade de aprendizagem impar que pode ir até além daquelas
vividas em sala de aula nas escolas regulares por sua maior possibilidade de
compreensdo do contexto de vida dos alunos e a chance de trabalhar de forma mais livre
0s conteudos propostos por cada educador ou até pelos alunos. Tampouco existe a
necessidade de avaliacdo ja que ndo ha, em geral, conteidos programaticos a cumprir,
mas apenas a busca por contetdos em melhor didlogo possivel entre saberes e com o
projeto politico pedag6gico da instituicdo em questdo. Apesar das dificuldades
relatadas, nos poucos casos em que a participacdo na oficina estava vinculada a uma
bolsa, a motivacdo pessoal em querer tocar, cantar (ou fazer outras atividades), em
geral, parece falar mais alta. Ela é capaz de transpor os possiveis obstaculos da auséncia
de materiais, espagos apropriados, dificuldades de frequéncia, fazendo com que o0s
participantes das atividades se envolvem com empolgacéo e percebem aquilo como algo

prazeroso, o que abre uma frente interessante de discussao.

3. Discussao

A partir do exposto surgiram duas perguntas principais que se referem de um
lado as pessoas envolvidas nesse processo e do outro aos desdobramentos das
experiéncias relatadas em relacdo aos conteddos: 1) o que faz os educadores atuarem
nesses contextos especificos, e 2) 0 que outros contextos de ensino de musica podem
aprender com eles? Pois, acreditamos que o fortalecimento da presenca da musica nas
escolas se dard muito a partir das trocas de experiéncias com mestres e educadores ja
atuantes no terceiro setor. Pelas respostas recebidas a escolha do terceiro setor ndo tem
sido somente uma questdo de ordem econdmica, fazendo o educador aproveitar
qualquer oferta que aparecesse, mas também uma identificagdo com os contextos com

0s quais os educadores de fato interagem. A satisfacdo desses educadores em



perceberem que estdo construindo dialogos, proporcionando descobertas, trazendo
novas possibilidades e gerando fonte de satisfacdo, faz com que muitos se sentem
realizados, embora o investimento emocional também seja alto pelo envolvimento
direto com as complexas realidades de vida de seus alunos. Assim, poderiamos até
perguntar: existe um perfil especifico das pessoas que atuam no terceiro setor ou até o
preferem, levando em conta que se trata de uma area bastante recente, contando apenas
com cerca de duas décadas no Brasil, sem contar com experiéncias esporadicas
anteriores. Seria ele mesmo alguém oriundo de contextos sociais similares e com
vivéncias musicais anteriores parecidas com as dos seus alunos, o que facilitaria a
identificacdo? Ou entdo ele teria uma motivacdo especifica na sua prépria atuacéo,
diferente da de outros profissionais na area de musica? Como ja apontado acima, parece
que o novo perfil de bolsistas PIBID, em maior parte também oriundos de escolas
publicas, permite um dialogo mais direto com colegas ja formados e atuantes no terceiro
setor, estreitando lagos, trocando experiéncias e mudando as percepgdes de
procedimentos metodoldgicos e conteldos musicais a partir de experiéncias bem
sucedidas, envolvendo as vivéncias musicais e cotidianas de seus alunos (ver
BARBOSA, 2009 e LUHNING, 2013).

Entre as pessoas que dialogaram conosco, hd um nimero acentuado de
pessoas jovens (a maior parte em torno de 30 anos), 0 que gera uma pergunta que sé
poderia ser respondida através de um estudo longitudinal: com o passar do tempo esse
educador mais presente e atuante no terceiro setor tende a buscar a estabilidade que
encontra, por exemplo, no universo dos concursos publicos com o fortalecimento do
ensino de musica nas escolas publicas ou mantém a sua escolha e motivacdo em relacao
ao local e publico de atuacdo que tem demonstrado nas suas respostas?

Temos observado na nossa experiéncia formativa na universidade o advento
das praticas educativas no terceiro setor e a rapida insercao de formando nesse universo,
oferecendo as pessoas ndo somente um meio de sustento, mas também proporcionando
um nivel de discussdo e de mobiliza¢do que as “carreiras” tradicionais de professor de
masica particular ou concursado até entdo ndo ofereciam. Essa constatacdo aponta para
uma questdo mais profunda: a real e urgente necessidade de rever os conceitos de
musica a serem discutidos e aplicados no contexto da formacao e do ensino de musica/
artes. Pois, sO através da agdo conjunta entre a redefinicdo do conceito de musica, a
partir de um intenso dialogo com a etnomusicologia, como propde Campbell (2003),

com expressdes musicais que dialogam com o publico envolvido nas agdes do terceiro



setor e nas escolas publicas, e uma discussdo critica sobre procedimentos e métodos
especificos e apropriados para o contexto brasileiro, € possivel construir novas
propostas para a educacdo musical brasileira.

Nesse sentido pleiteamos por uma continua coexisténcia de possibilidades
de atuacdo do educador musical no campo da educacédo escolar e ndo escolar, fazendo
dele também um educador social, com capacidade de lidar com os desafios de
repertorios locais, tradicbes ou modas midiaticas e suas inser¢des sociais. 1sso traz o
desafio das secretarias de educacdo perceberem a necessidade de poder estabelecer
colaboragbes entre ambas as esferas, a escolar e a ndo escolar, certamente trazendo
beneficios para todos, especialmente para os participantes desse processo pedagdgico.
Assim, estes poderiam vivenciar musica no contexto escolar e ndo escolar, até
oferecendo outra interpretacdo do conceito do ensino em tempo integral, nas
comunidades ao redor das escolas e de suas residéncias. Desta forma também seria
resignificado o conceito de musica como expressao cultural, dentro de uma acepcao
etnomusicoldgica, assim indo além daquele conceito muitas vezes ainda vigente nas
defini¢bes que encontramos nas esferas de decisdo e definicdo de politicas educacionais.

Para fechar a discussdo trazemos algumas falas dos educadores musicais
entrevistados, opinando sobre sua experiéncia e preparacdo profissional e expressando
suas motivacgdes em trabalhar nos contextos abordados com satisfagéo pessoal:

Em minha opinido, 0s cursos superiores, especialmente as licenciaturas, poderiam se preocupar
em formar alunos para trabalhar o ensino de musica nos mais variados contextos. Aproximar-se
da comunidade. E importante compreender as necessidades e a realidade de cada ambiente para
tragar objetivos e realizar um trabalho eficaz. Reconhecer os saberes de pessoas que atuam em
ambientes informais, sem formagdo académica e, através desses saberes, pesquisar novas
possibilidades dentro da educacdo musical que ajudam a construir um curso capaz de abranger
preparar profissionais capacitados para trabalhar ndo s6 em escolas de musica, como também em
institui¢des do terceiro setor e nas escolas publicas. (educador A)

No processo de formagdo do futuro professor é importante definir a &rea de atuacdo profissional
com o curso ainda em andamento. E importante que o contexto seja levado em consideracéo,
trabalhar em comunidade exige sim didatica musical teoricamente amparada, mas, sobretudo
uma leitura das condic@es e da cultura local que permitird uma aproximagado mais significativa.
O aluno de licenciatura deveria concluir o curso especializado na area de sua atuagdo. Nasci
numa periferia e sei bem de perto as dificuldades de acesso, limitagcBes e ociosidades em que
muitas vezes somos submetidos. Sei, também o quanto é importante para a comunidade
atividades que estimulem a descoberta de suas aptiddes e talentos, que estimulem o sonho, e que
ndo apenas nos instrumentalize para 0 necessario mercado de trabalho, que ajuda na
sobrevivéncia, mas impende o crescimento humano, reduzindo, muitas vezes, a potencialidade
criativa e reflexiva, num processo perverso de alienacéo, exploracdo e dominagéo. (educador B)

Reproduzo o modelo de educacdo que me oportunizou mudar de contexto social, a educagédo
musical foi transmitida a mim por um educador musical (ndo professor de musica), que me fez
entender o papel impar desse profissional no contexto que remete & pobreza e violéncia.
(educador C)



Espero que as universidades valorizem cada vez mais, as praticas musicais nas comunidades,
respeitando a diversidade e considerando a realidade vivenciada. E indispensavel relatar, que as
vivéncias e experiéncias musicais em comunidades, podem contribuir para o entendimento e
respeito ao pluralismo cultural, principalmente em estratégias plurais metodoldgicas que podem
contribuir para o aprendizado no ambito musical, independente de raca, credo, nacionalidade,
vertentes formais ou informais. Além disso, as universidades devem ultrapassar as fronteiras e
barreiras académicas que impedem muitas vezes, a manifestacdo das riquezas musicais
encontradas em lugares considerados “nao musicais”. Desejo contribuir cada vez mais com estes
trabalhos em comunidades, pois sinto muita alegria, prazer e satisfacdo em colaborar
musicalmente através da pratica. [...] Estes trabalhos comunitérios contribuem para a minha
satisfacdo pessoal e profissional, assim como a minha visdo de mundo relacionada ao
aprendizado musical. Estou constantemente aprendendo com os coralistas através das suas
historias de vida e contextos que ajudam a compreender, refletir, construir, desconstruir e
reconstruir as estratégias metodoldgicas para o ensino, assim como, préaticas e pensamentos com
relacdo ao processo de aprendizagem musical. (educador D)

Em primeiro lugar, gosto de estar em salas de aula trocando experiéncias com 0s grupos de
alunos e poder contribuir na vida de cada um deles, ao mesmo tempo em que aprendo muito, ndo
sO sobre mdsica, como também sobre a vida. A experiéncia em projetos sociais é bastante
diferente da realidade de uma escola de musica e exige aten¢do muito maior, do professor, no
que diz respeito a outros fatores pessoais do aluno que podem interferir no aprendizado musical
e/ou na formacdo dele. Um fator que me motiva bastante é a relacdo professor x aluno, muito
mais proxima em um projeto social do que em escolas. Nas institui¢cfes que trabalhei e trabalho,
convivo com os alunos mais tempo do que somente 0 momento da aula e séo nesses momentos
que a relagdo se estreita um pouco mais. Além disso, perceber que, através do trabalho dos
educadores de uma instituicdo social, é possivel modificar, de forma positiva, 0 comportamento
e atitudes de um aluno que muitas vezes ndo tem referéncias familiares que o ajudariam a se
desenvolver na vida, traz grande satisfacdo. (educador A).
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