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Resumo: O artigo aborda o gesto na obra pianistico-pedagdgica de Gyorgy Kurtag, o Jatékok.
Primeiramente, referencia o conceito de gesto em masica: Barros (2010), lazzeta (1997) e Zagonel
(1992); em seguida, aborda as implicaces gestuais em Jatékok: Gouveia (2010), Juntuu (2008) e
Johnson (1999); e, por fim, mostra os resultados por meio da anélise das pecas Hommage a
Tchaikovski e Pantomime (Querelle 2). A conclusdo revela a intensa implicacdo da linguagem
gestual em Jatekok sob a perspectiva composicional, performética e pedagdgica.
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Abstract: The paper discusses the piano-pedagogical work around the gesture by Gyorgy Kurtag,
within the Jatékok. First, it references the concept of gesture in music: Barros (2010), lazzeta
(1997) and Zagonel (1992); and then discusses the gestural implications in the Jatékok: Gouveia
(2010), Juntuu (2008) and Johnson (1999); and, finally, it shows the results analyzing the pieces
Hommage & Tchaikovski and Pantomime (Querelle 2). The conclusion reveals the intense
involvement of the gestural language in Jatékok under the compositional, performative and
pedagogical perspective.
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1. O gesto

O conceito de gesto é passivel de mdltiplas definicbes, bem como de diversas
categorizacGes, a depender do contexto disciplinar. Mesmo assim, apds uma revisao
bibliografica especifica sobre esse assunto — Barros (2010), lazzeta (1997), Zagonel (1992) —
podemos dizer, a propoésito de sintese, que todo gesto remete a efetivacdo de um principio
fundamental: 0 movimento.

Entretanto, essa afirmacdo ndo se efetiva no sentido inverso, ja que “nem todo

movimento pode ser considerado um gesto” (BARROS, 2010: 8). Segundo Bernardo Guedes:

[...] para um movimento ser considerado gesto ele deve se tornar significativo para
um sujeito que imprima uma intencionalidade e uma interpretacédo a esse gesto.
Claramente isso introduz um aspecto subjetivo, bem como um aspecto de
dependéncia de contexto (BARROS, 2010: 8, grifo nosso).
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Assim, “intencionalidade” e “interpretacdo” tornam-se elementos-chave na
concepgdo de um gesto; alids, sdo componentes responsaveis pelos fatores expressivo,
subjetivo e abstrato do evento. Em outras palavras, podemos entender gesto, segundo

Fernando lazzeta:

[...] ndo apenas como movimento, mas como movimento capaz de expressar algo. E,
portanto, um movimento dotado de significagdo especial. E mais do que uma
mudanga no espago, uma ac¢éo corporal ou um movimento mecénico: o gesto é um
fenémeno de expressdo que se atualiza na forma de movimento (IAZZETTA, 1997:
33).

A partir disso, no campo da pedagogia da performance, no qual se insere o
presente trabalho, o estudo do gesto musical persegue, sem exce¢do, um resultado expressivo,
enguanto o estudo motor se limita a ser mecanico ou técnico, o que nao significa que nao seja
imprescindivel para uma boa interpretagao.

Assim, a distingdo semantica entre movimento e gesto tem notéavel relevancia para
0 nosso campo de acdo. O estudo do primeiro, 0 movimento, nos conduz ao terreno da
técnica, definida pelo pianista hungaro Gyorgy Sandor (1995: IX) como a capacidade que nos
permite um “sistema bem coordenado de movimentos condicionados pela anatomia do corpo
humano e pela natureza do piano”. Por outro lado, o estudo do segundo, o gesto, nos leva ao
campo da interpretacdo, que envolve aspectos — tais como a improvisacdo, a inspiracdo e a
criatividade — dificeis de serem definidos precisamente por sua intangibilidade (SANDOR,
1995: 1X).

E por esse prisma — embora pouco flexivel, mas ilustrativo da dualidade existente
entre técnica e interpretacdo — que podemos observar como o Jatékok tende claramente para o
estudo do fendmeno expressivo. Porém, a colecdo de Kurtag ndo se limita a se posicionar
numa dessas duas vertentes; ela vai além, transcende a dicotomia assinalada e, no anseio da
potencializacdo da capacidade interpretativa do aluno, filtra a0 maximo as demandas técnicas
e privilegia 0s recursos expressivos, tanto no nivel interpretativo como no corporal. Em
Jatékok, Kurtag torna o gesto uma diretriz composicional e um objetivo pedagdgico ao

mesmo tempo.

2. Implicacgdes gestuais em Jatékok
E acerca do gesto enquanto recurso pedagégico que Horacio Gouveia nos fala do
que ele denomina “pedagogia do gesto”, apresentando-nos o Jatékok como uma obra que a

representa. O autor situa esta colecdo de Kurtag entre as “obras do repertério contemporaneo
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nas quais a chave para resolver certas dificuldades reside na necessidade da compreensdao
gestual da estruturagdo musical e da realizacdo pratica” (GOUVEIA, 2010: 53). Numa outra
derivacdo nominal do conceito “pedagogia do gesto”, Kristiina Juntuu, parafraseando Tim
Johnson (2002: 284) e Rachel Beckles Willson (2002: 278), aponta para a “experiéncia fisica”

como elemento estrutural da didatica do Jatékok:

Em Jatékok, Kurtdg coloca em primeiro plano a misica como uma experiéncia
fisica. Ele usa uma grande quantidade de clusters e glissandi em suas pecas. Comeca
a se aproximar do piano de modo diferente dos tradicionais. A hierarquia do
aprendizado é diferente: a prioridade é dada ao gesto fisico e a maneira de
interpretar (JUNTUU, 2008: 98).

E importante lembrar aqui que no Jatékok a experiéncia fisica do aluno/intérprete
esta sempre a favor da comunicacdo musical. Assim, as dimensdes espiritual e fisica se unem
na conformacéo da dimenséao gestual (JOHNSON, 2002: 284).

Uma vez delimitado o campo semantico do conceito gesto, trataremos de tecer um
panorama ilustrativo dos sinais didaticos da dimensao gestual do Jatékok (Vol. 1). Para isso,
analisaremos duas pecas emblematicas: Hommage a Tchaikovski e Pantomime (Querelle I1).

Em Hommage & Tchaikovski (KURTAG, 2004: 21), Kurtag referencia o concerto

para piano e orquestra mais célebre do compositor romantico, o n. 1 Op. 23. Nesse
interessante dialogo entre compositores de épocas distintas, Kurtag realiza seu
metacomentario sobre a obra de Tchaikovsky por meio do gesto. Assim, sintetiza harmonias,
linhas, processos e estruturas do Concerto numa linguagem gestual. E ndo nos referimos
simplesmente aos gestos fisicos instrumentais, mas também a prdpria concretizacdo das
“ideias musicais” do compositor em “movimentos sonoros”, considerando aqui uma das
possiveis acep¢des do termo “gesto musical” (ZAGONEL, 1992: 36).

Passaremos, entdo, a andlise da peca. Nos primeiros quatro compassos de
Hommage temos uma sucessdo de clusters dispostos de forma analoga aos acordes da parte

solista na abertura do Concerto (fig.1).
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Figura 1: Correlago entre os clusters do Hommage (c. 1-4), a esquerda (KURTAG, 2004: 21) e os acordes do
pianista no Concerto (c. 6-9), a direita (TCHAIKOVSKY, 2012).
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Assim,

A textura de acordes compactos no piano, agrupados de trés em trés, executados em
ff e em movimento paralelo ao longo do teclado no Concerto, se transforma em
clusters que imitam tessitura, direcionamento, padrdo ritmico, textura e amplitude
dindmica. Assim, da gestualidade fisica do intérprete, embora o0s materiais
constitutivos da sonoridade ndo sejam 0s mesmos, emana uma mesma significacéo,
um mesmo gesto, pressupondo a inter-relacdo sugerida pelo compositor
(CARRERAS; SHIMABUCO, 2013: 100).

A exigéncia corporal demandada nessa passagem € vasta, e requer o envolvimento
de todo o sistema pianistico do instrumentista. Os clusters percorrem amplamente toda a
extensdo do teclado. Alias a dindmica requerida é o fff, o que ainda enfatiza a necessidade de
envolvimento de bragos, ombros e costas do intérprete para poder tocar com bravura e
desenvoltura. Desse modo, podemos observar o interesse pedagdgico da peca Hommage no
que se refere ao gesto fisico. Vale aqui destacar que esse ndo € um detalhe irrelevante, pois
rara € a peca que, dirigida a iniciantes, demanda tamanha “ativagdo” corporal em um grau de
leitura e de técnica relativamente simples. Portanto, a peca proporciona uma oportunidade
perfeita para trabalhar o que Sandor entende como o primeiro dos padrdes basicos da técnica
pianistica: a queda livre. De fato, ele mesmo assinala a abertura do Concerto como uma
passagem ideal para treinar tecnicamente essa questdo (SANDOR, 1995: 45).

Assim, por um lado, Hommage nos permite o estudo técnico da queda livre dos
bracos sobre o piano e, por outro, o estudo da dindmica em fff, exercicio que, além de técnico,
tem caracter expressivo. Porém, o que transformara definitivamente o puro exercicio técnico
em estudo do gesto, ou seja, a execu¢do em ato dramatico, sera o vinculo, enfatizado desde o
titulo da peca, com a obra de Tchaikovsky, ou, nas palavras de Gouveia, com um
“determinado contetdo afetivo (um consideravel pathos roméantico de grandiosidade retérica e
exacerbamento dindmico, do qual a abertura do concerto ¢ um cliché indiscutivel)”
(GOUVEIA, 2010: 119). Por isso é importante que o aluno escute e também conheca a obra a
qual Kurtag esta se referindo.

Até agora nos detivemos na observacdo e na analise dos quatro primeiros
compassos de Hommage por fazerem referéncia a passagem mais célebre e emblematica do
Concerto de Tchaikovsky, os acordes de piano da abertura. No entanto, toda a pec¢a de Kurtag
mantém um vinculo com o Concerto. Assim, podemos dizer que do compasso 5 ao 9 (fig. 2),
passagem de aparéncia mais melddica que a anterior, Kurtag esta se referindo ao expressivo

tema orquestral da abertura do Concerto.
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Figura 2: Do c. 5 ao 9 de Hommage, relativos ao tema introdutdrio da orquestra no Concerto (c. 7-24)
(KURTAG, 2004: 21).

Porém, o modo como desta vez Hommage se relaciona com o Concerto € distinto
e mais complexo do que na passagem anterior. Apds a andlise musical do tema de
Tchaikovsky segundo a técnica neoschenkeriana de Salzer (1982), cujos resultados foram
detalhadamente expostos no artigo (CARRERAS; SHIMABUCO: 2013), encontramos uma
notavel semelhanca na sinuosidade melddica (determinada pelo SEGC?) entre um desses
niveis (especificamente o terceiro) e a passagem da Hommage em estudo. Para uma melhor
compreensdo, seguem trés exemplos que ajudardo a visualizar essa correlacdo: secdo do
Concerto (reducéo ao piano) de Tchaikovsky emulada por Kurtag nos compassos de 5 ao 9 de
Hommage (fig. 3); nivel estrutural C em base a técnica de analise de Salzer comparado com o
segmento de Hommage, além de seus respectivos SEGC’s (fig. 4); e grafico comparativo
entre os SEGC’s resultantes (fig. 5).

Vi p—

F e P Snen

IS S Emsli
L

g b Y
mﬁéﬁﬁr

- - —&ﬂﬂ ;8; 0"_:"7 : - - “il“ '
S S e T e A

il el Tiied = =3 !
: = Eﬁﬁj—j{:};‘ = E—-—ai"

Figura 3: Reducdo ao piano do tema orquestral da abertura do Concerto de Tchaikovsky (c. 7-24)
(TCHAIKOVSKY, 2012).
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! Que visa revelar graficamente os diferentes niveis arquitetdnicos de um processo musical, classificando-os em
unidades estruturais e contrapontisticas.
2 SEGmento de Contorno = SEGC; acronimo em inglés: CSEG = Contour SEGment (STRAUS: 2000, 83).
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O Tema orquestral abertura do Concerto— Nivel C
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Figura 4: SEGC do nivel C da analise estrutural do tema orquestral e SEGC do c. 5 ao 9 da Hommage
(CARRERAS; SHIMABUCO, 2013: 105).
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Figura 5: Losango: Contorno do Nivel C da andlise estrutural do tema orquestral da abertura do Concerto
Quadrado: Contorno dos clusters do c. 5 ao 9 de Hommage (s6 tempos fortes apés o cluster no 6)
Triangulo: Contorno dos clusters do c. 6 ao 9. Emulacdo de prolongamento melddico
(CARRERAS; SHIMABUCO, 2013: 105).

Assim, verificamos a estreita relacdo estabelecida entre os compassos de 5 a 9 de
Hommage (fig. 2) e a estrutura orgéanica e musical do tema orquestral (fig. 3 e 4). Portanto,
constatamos uma escolha ndo aleatoria dos movimentos sonoros por parte de Kurtdg, uma
concordancia direta da gestualidade final do intérprete com a gestualidade musical intrinseca

e estrutural do tema de Tchaikovsky. Temos aqui entdo mais uma acepc¢ao da linguagem

gestual de Kurtéag.
Prosseguindo na analise, podemos observar que, no intuito de reduzir ao maximo

0S processos composicionais, Kurtdg converte o que seria a repeticdo do tema orquestral —
desta vez no piano e com variagdes — em uma mera sucessdo de reiteragbes de um mesmo

cluster (fig. 6)
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Figura 6: Compasso 10 de Hommage relativo a repeticdo do tema introdutério no Concerto (c. 25-40)
(KURTAG, 2004: 21).

Esse procedimento nos leva a deduzir que, de uma maneira até irbnica, a
ponderacdo de Kurtag frente a uma repeticdo tematica, que nao traz nenhuma novidade no
sentido harmonico, melddico ou estrutural, limita-se a um simples compasso de conducédo de
um ponto a outro, da primeira a segunda parte da peca, no caso de Hommage. Essa conducédo
é enfatizada na partitura, na versao Kurtagiana do trecho, com uma flecha, simbolo que indica
um leve acelerando, além de um crescendo. Assim, o sentido da passagem de Tchaikovsky —
reiteracdo, insisténcia, fluxo, movimento, etc — torna-se um Unico gesto em Kurtag.

Ja a segunda parte da peca, do compasso 11 ao 16, remete a primeira cadéncia
solista do Concerto. Assim, “os glissandi representam os acordes diminutos que se originam
na regido grave do piano e que sdo arpejados em direcdo ao registro agudo; e os clusters
apontam para reminiscéncias do tema que, no Concerto, ocorrem durante a cadéncia”
(CARRERAS; SHIMABUCO, 2013: 101), como demonstra a figura 7:
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Figura 7: Correlagéo entre a segunda parte de Hommage (c. 11-15), & esquerda (KURTAG, 2004: 21) e 0
fragmento da Cadenza do Concerto (c. 42-47), a direita (TCHAIKOVSKY, 2012).
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Assim como no compasso 10 de Hommage (fig. 6), o aspecto formal néo
corresponde diretamente & passagem que se remete a obra de Tchaikovsky, e sim ao seu
significado, segundo a interpretacdo de Kurtdg. Os movimentos escolhidos pelo autor para a
reconfiguracdo da cadéncia de Tchaikovsky numa linguagem gestual também ndo séo
totalmente fiéis aos originais (fig. 7). Numa outra direcdo composicional e pedagdgica, nota-
se aqui o interesse em produzir gestos pianisticos de grande amplitude, recurso para engajar
todo o corpo do intérprete na execucdo da peca e explorar a totalidade do teclado.

Em resumo, na peca Hommage (constituida por apenas quinze compassos) 0 gesto

é trabalhado em diferentes perspectivas, das quais 0s segmentos abaixo sdo representativos:

e Performatica (c. 1 a 4): carater dramatico e imitativo dos clusters em relacdo aos
acordes da abertura do Concerto.

e Estrutural (c. 5 a 9): passagem de clusters emersos da propria estrutura musical do
tema orquestral do Concerto. Assim, a arquitetura fundamental que sustenta o tema,
ndo evidente a priori, € absorvida e reconfigurada em Hommage numa linguagem
gestual.

¢ Significativa (c. 10): o significado intrinseco da repeticdo tematica do Concerto de
Tchaikovsky € o que, na leitura de Kurtag, transcende e configura o gesto. Assim, 0s
conceitos reiteracdo, insisténcia, fluxo e movimento nutrem o carater expressivo do
gesto do compasso 10 de Hommage.

e Fisico (c. 11 a 15): acédo corporal destinada a uma expressao musical.

Como podemos observar, a abrangéncia do estudo do gesto em Hommage é vasta
e diversa; proporciona, portanto, diferentes niveis de profundidade para o ensino e a
interpretacdo da peca.

Apds termos aprofundado nossa compreensdo do conceito de gesto e suas
multiplas acepc¢des, bem como mergulhado na sua aplicacdo didatica em Jatékok, com énfase
na peca Hommage, estudaremos outra peca da cole¢do que concretiza e destaca esse universo
gestual de Kurtag: Pantomime (Querelle 2).

Pantomime (KURTAG, 2004: 19A) (fig. 8) é uma peca pensada exclusivamente
para o trabalho gestual, sem que qualquer som seja emitido. Iniciando a analise pelo titulo,
uma pantomima é, como ja sabemos, uma representacdo mimica de uma determinada

narrativa, no caso, uma disputa, como diz o proprio subtitulo da peca (querelle em francés).
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Figura 8: Peca Pantomime (Querelle 2) de Gyérgy Kurtag (2004: 19%)

Para isso, acompanham a peca algumas indicacdes de Kurtag, como: "Toque a
superficie das teclas sem afundar. Busque um toque de grande precisdo para sentir bem os
diferentes modos de ataque e dindmicas" (KURTAG, 2004:19A). Para tanto, 0 compositor
utiliza um tipo de notacdo especifica que indica que as teclas devem ser abaixadas

silenciosamente (fig. 9). Exemplo:
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Figura 9: Figuras que simbolizam teclas abaixadas em siléncio. C. 1 de Pantomime (KURTAG, 2004:19%).

L

-

Portanto, o pianista é requisitado a interpretar a peca somente por meio da
gestualidade, isto €, em uma expressdo muda. No entanto, isso ndo impede que o compositor
anseie pela precisdo do intérprete na execucdo de dinamicas e articulacdes, as quais devem ser
expressas pelo gesto.

Assim, se por um lado temos o estudo de acentos, staccattos, sforzatissimos,
martellatos, glissandi, etc. aplicado exclusivamente no gesto, por outro ha o estimulo ao trabalho
da percepgdo tactil e cinestésica do aluno/intérprete frente ao instrumento na exploracdo do
toque sem producéo sonora. Este é também um importante exercicio para o desenvolvimento do
conhecimento intimo e detalhado do funcionamento mecénico do instrumento.

Salta a vista, entdo, o fascinio de Kurtag pelo gesto como veiculo do pensamento
e da expressdo musical, independente da resultante sonora. Relacionar o gesto com uma
expressao sonora “ideal” que ndo chega a se produzir coloca o foco de atencdo na relevancia
do gesto como produtor executivo dessa expressividade, portanto, elemento a ser considerado

com muita atencdo durante o estudo da performance. O estudo do gesto em Pantomime &,
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assim, um importante exercicio de expressividade musical, embora o Ultimo elo da cadeia, a

propria musica, seja deliberadamente anulado pelo compositor.

Consideracoes finais

Hommage e Pantomime sdo dois exemplos do estudo pedagdgico do gesto em
Jatékok. Kurtdg evoca a total presengca do pianista e sua comunicacdo expressiva na
interpretacdo, visando evitar a sempre indesejada execucdo mecanica ao piano pelo mesmo
fato de colocar o foco da proposta no gesto, ato por si sO expressivo. Assim, a “pedagogia do
gesto” lavrada por Kurtag no Jatékok trata de colocar o aluno em situacdo de entender e ouvir
a musica por meio da propria linguagem gestual e, reciprocamente, entender e dominar essa
gestualidade por meio do, como Zagonel (1992: 43) o chama, “sentido musical”. Musica e

gesto, portanto, se conjugam em Jatékok numa parceria simbiética com fins didaticos.
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