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Resumo: Considerando perspectivas acerca da formacao de professores de musica na atualidade,
este trabalho reflete sobre desafios impostos pela sociedade contemporénea e que devem ser
considerados na formacéo inicial de educadores musicais. O texto tem como base estudos
bibliograficos no campo da educacdo musical, da educacdo em geral, da sociologia do
conhecimento e de areas afins ao ensino de musica que tém dado especial atencdo a formacéo de
professores para as escolas. A partir das reflexfes realizadas no trabalho, é possivel apontar trés
grandes perspectivas para a educacdo escolar na atualidade. Perspectivas essas que configuram
desafios importantes para a formacao de professores de musica nos curso de licenciatura.
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Training of music teachers for basic education: challenges in contemporary

Abstract: This paper reflects on the challenges posed by contemporary society and that should be
considered in the initial training of music educators, considering perspectives on teacher training
in music today. The text is based on bibliographic research in music education, general education,
sociology of knowledge and areas related to music education that have given special attention to
the training of teachers for schools. From the considerations made in the study, is possible to show
three important perspectives for school education today. These perspectives demonstrate important
challenges for training courses for teachers.
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1. Introducéo

A formacdo inicial de docentes para o ensino de musica tem sido um dos grandes
eixos de debate e de reflexdo da educacdo musical contemporanea. O tema tem sido abordado
considerando, sobretudo, trés dimensdes fundamentais para a definicdo do perfil de
professores de musica para a atualidade, séo elas: 1) as demandas e necessidades da sociedade
hodierna (ALMEIDA, 2007; QUEIROZ; MARINHO, 2005; COSTA 2012); 2) as definicSes
estabelecidas pela legislacdo educacional vigente, tanto nos documentos especificos para o
campo da musica quanto nas normas gerais para os cursos de formacao superior (QUEIROZ;
MARINHO, 2005; QUEIROZ, 2012; MOTA; FIGUEIREDO, 2012; MONTANDON, 2012);
e 0s objetivos e perspectivas da area para a formacdo de seus professores (QUEIROZ;
MARINHO, 2005; ALMEIDA, 2010; RIBEIRO; 2003; SOUZA, 2003).

E sabido que preocupacBes, discussdes e definicdes sobre a formacio de
professores permeiam qualquer proposta educativa e, portanto, sempre estiveram no foco dos

estudiosos da educacdo (CAMBI, 1999). Tal aspecto se d& pela constatagdo de que a



qualificacdo profissional para o exercicio da docéncia € um elemento fundamental para a
consolidacdo educacional em todas as &reas de conhecimento, inclusive a mdsica. Sem
qualquer pretensdo de levantar e analisar aspectos histéricos que marcam a formacéo docente,
0 que importa para as reflexdes aqui apresentadas € o fato de que a discusséo e as estratégias
para a formagdo de professores sdo temporal e culturalmente contextualizadas, estando
diretamente relacionadas com perspectivas, demandas, interesses e necessidades da sociedade
de cada época.

Com essa conviccdo, as reflexfes propostas neste texto estdo contextualizadas
com a realidade da sociedade atual e com perspectivas de formacao docente na area de musica
delineadas para o presente, com vistas a definicdo do futuro. Portanto, o objetivo central do
trabalho é pensar a formacdo docente no campo da musica de forma inter-relacionada a
questdes que permeiam tanto as escolas de educacdo basica, quanto a sociedade
contemporanea em geral. Dessa forma, séo reflexdes que, considero fundamentais a partir das
defini¢des de mundo que construimos culturalmente a partir da segunda metade do século
XX, mas que ganharam evidéncia sobretudo neste inicio do século XXI (LYOTARD, 1993;
GATTI, 2005).

O trabalho tem como base estudos bibliograficos no campo da educagdo musical,
da educacdo em geral, da sociologia do conhecimento e de areas afins ao ensino de musica
que tém dado especial atencdo a formacdo de professores para as escolas. A partir das
constatacGes evidenciadas pela literatura e de perspectivas para a atuacdo docente na
contemporaneidade, sdo apresentadas questdes e reflexdes sobre desafios para a formacao do
professor de masica nos dias atuais, considerando sobretudo as demandas e necessidades do

ensino de musica na educacéo basica.

2. A formacao de professores de musica frente aos desafios da escola na
contemporaneidade

A literatura da educacdo musical, que tem analisado mais profundamente
diretrizes e perspectivas para a formacdo de professores, vem evidenciando a importancia de
0s cursos de licenciatura em musica desenvolverem, de forma integrada, tanto conhecimentos
especificos da linguagem musical quanto dimensdes pedagogicas contextualizadas com as
singularidades do ensino da musica (QUEIROZ; MARINHO, 2005). Nesse sentido, apesar de
pontos de vistas e de perspectivas bastante diversificadas dentro da prépria area, o que se
constata nos estudos e reflexdes sobre a formacdo de professores de musica € a convicgao de

que os cursos de licenciatura precisam ter uma base consistente de formagdo musical,



considerando que os conhecimentos e habilidades especificos de musica constituem a matéria-
prima para o trabalho dos docentes da area.

A literatura especializada deixa evidente também que, na atualidade, as dimensdes
pedagdgicas para o ensino de musica tém especificidades que precisam ser compreendidas e
aplicadas com propriedade pelo professor de musica. Tal perspectiva parte da constatacdo de
que a linguagem musical exige estratégias docentes contextualizadas com as especificidades
desse fendmeno, visando a formacéo do individuo a partir do desenvolvimento da percepcéo
sonora, da compreensdo de codigos e formas de representacdo do som, do entendimento e
aplicacdo da gramatica sonoro-musical, da assimilacdo de técnicas e habilidades para a
interpretacéo e criacdo da musica, entre outros aspectos.

A partir dessas definicdes, é possivel afirmar que para se formar professores de
musica hoje € preciso considerar conteddos especificos da area, saberes pedagdgicos
contextualizados com o ensino e aprendizagem desses conteddos, demandas da sociedade
contemporanea e competéncias diversas para lidar com a prética docente no mundo atual.
Com efeito, temos a conviccdo de que ndo se deve formar professores de musica para escolas,
deve-se formar esses profissionais para o mundo, para a vida, para o ser humano.
Considerando essa perspectiva, este texto aponta desafios que considero fundamentais para
pensar a formagdo docente em musica na atualidade, refletindo sobre estratégias para
enfrenté-los nos cursos de licenciatura da area.

Analisando a funcdo social definida para a escola do século XXI, a partir de
perspectivas das diretrizes educacionais atuais e de estudos e concepcbes das areas de
educacdo, pode-se pautar, como intrinsecos a formacdo de docente em musica na
contemporaneidade, trés grandes desafios. Desafios esses que ndo sdo exclusivos da area de

musica, mas que sdo fundamentais para qualificacdo devida de seus profissionais de ensino.

- Como formar um ser humano (docente) para que possa formar outros seres humanos
(alunos) a fim de que esses Ultimos possam lidar da “melhor forma possivel ” com o mundo,
com a vida, consigo mesmo, com a natureza e com 0 “outro”’?

O destaque em ser humano € para evidenciar que ndo se almeja a formacdo de
técnicos para atuar na docéncia, mas de individuos que humanamente formados possam
agregar saberes técnicos e os demais conhecimentos necessarios para “enculturar” outros
sujeitos. Tomo aqui o conceito de enculturacdo da antropologia, para pensar a formacéo do
individuo como um elemento da cultura. Uma formacéo que se da em muitos lugares e por

meio de diferentes processos de educacgdo: intencionais ou ndo! Entdo “enculturar” significa



agregar, juntar, somar, integrar, fundir elementos de diferentes culturas, e € isso que se faz em

qualquer processo de formagio. Conforme enfatiza Bishop?, citado por Reis (2008, p. 33),

a enculturacdo ndo se faz de uma pessoa a outra: a cultura ndo é ‘algo’
que se transmite de uma pessoa a outra e nem o0 aluno & um mero
receptor passivo da cultura procedente do enculturador. A
enculturacdo é um processo interpessoal e, por consequéncia, um
processo interativo entre pessoas. Para pensar sobre essa perspectiva é
necessario retomarmos aqui a concep¢do de cultura, do papel da
escola nesse contexto e, a consequente, formacdo de sujeitos como
mediadores de “enculturacdo na escola”.

Todo processo de aprendizagem é resultado da cultura e também gerador dela, e
faco essa afirmacdo sem medo de ser absolutista. O primeiro conceito antropoldgico de
cultura, cunhado a partir da segunda metade do século X1X, j& evidenciava cultura como algo
aprendido e ndo como um elemento inato. Assim, desde que Eduard Tylor (1871, p. 1)
concebeu cultura como “aquele todo complexo que inclui conhecimento, crenca, arte, lei,
moral, costumes e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade”, ficou explicita a ideia de que cultura é algo formador do, e
formando pelo, ser humano. A palavra “adquiridos”, utilizada por Tylor, evidencia a
concepcao de que cultura ndo é algo “inato”, mas sim uma “capacidade” obtida pelo ser
humano ao longo de sua vida em sociedade. Dessa forma, ja nessa primeira concepcao, a
aprendizagem emerge como pilar fundamental para a cultura, haja vista que € via o processo
de acesso, assimilacdo e incorporacao dos saberes, pelo ser humano, que a cultura se constitui.

Mesmo tendo passado por diversas transformacgdes ao longo de todo o século XX,
0 conceito de cultura sempre esteve alicercado pela aprendizagem humana. Sintetizando o
pensamento contemporaneo acerca do tema, é possivel afirmar que cultura é o conjunto de
saberes, conceitos, comportamentos e habilidades adquiridos pelos sujeitos nas interagoes
com a sociedade. A escola e os professores selecionam esse conjunto de conhecimentos e
acOes humanas com base nos valores da cultura e defini estratégias para que eles sejam
aprendidos pelos individuos também a partir de aspectos e valores culturais. Em suma, a
escola é um fendmeno cultural definido para mediar outros fendbmenos da cultura.

Essa importancia atribuida ao processo de formacéo do sujeito para a existéncia
da propria cultura fez com que as sociedades buscassem formas sistémicas de definir,

controlar e mediar conhecimentos fundamentais para a vivéncia, convivéncia e sobrevivéncia

1 BISHOP, A. J. Enculturacién matematica: la educacion matematica desde una perspectiva cultural. Buenos
Alires: Paidos, 1999.



social e, portanto, para a construcao e ressignificacdo das culturas. Assim nasceu a educacgao
intencional e, consequentemente, assim nasceu a escola, como um recurso cultural criado para
a definicdo da proépria cultura, seja perpetuando as bases existentes ou estabelecendo novos
caminhos para 0s rumos dos conhecimentos e significados da sociedade.

A concepgéo, portanto, de que é preciso lugares na sociedade com a finalidade
especifica de mediar os conhecimentos e comportamentos estabelecidos como fundamentais,
é uma definicdo cultural, que nos foi passada ao longo do tempo e que nos leva a crer e a
conceber a escola como um contexto essencial para a formagcdo humana, consequentemente
para a cultura. Nesse contexto, o professor se tornou um dos grandes responsaveis para que a
escola atinja seu fim social. Portanto, precisamos, como professores, ter ciéncia e assumir o
papel destinado a nés, formar individuos e, consequentemente, formar e transformar cultura e,
ainda por consequéncia, formar e transformar a sociedade. Essa imersdo que optei em fazer
acerca do papel da escola e do professor como formadores de cultura, visa nos levar a um

segundo desafio da formag&o do docente em musica, qual seja:

- Como formar professores de musica que corroborem para 0 acesso, 0 conhecimento e a
insercdo cultural dos individuos, mas que também transgridam os determinismos
socioculturais, estabelecendo novos rumos para a cultura?

Tendo o papel de atuar na mediacédo e assimilacdo dos conhecimentos existentes,
temos que ter consciéncia de que todos nds que fazemos a educacdo nao somos, de certa
forma, completamente autbnomos, como muitas vezes achamos que somos, em relagéo aquilo
que ensinamos. Ensinamos o que nos foi passado culturalmente, por nossos antepassados ou
contemporaneos. Mas essa € uma funcdo importante do professor de qualquer area de
conhecimento, possibilitar que o individuo tenha acesso ao conhecimento existente, portanto,
as culturas das sociedades. Mas ha outro papel importante do professor como mediador do
processo de formacao dos sujeitos, qual seja: estabelecer mecanismos para a transformacéo da
prépria cultura. Nesse sentido, faco uso das palavras de Edgar Morin, para refletir sobre esse

desafio na formacéo docente. Para o autor:

E verdade que, todo conhecimento, inclusive o cientifico, est4 enraizado,
inscrito no e dependente de um contexto cultural, social, historico. Mas, 0
problema consiste em saber quais sdo essas inscricGes, enraizamentos,
dependéncias, e de perguntar-se se pode ai haver, e em que condicdes, uma
certa autonomizacdo e uma relativa emancipagdo do conhecimento e da ideia
(MORIN, 2011, p. 17-18).



Espera-se, a partir dessa forma de pensar, que a escola e o professor
desempenhem esse duplo papel: consolidar o que esta dado e definido pela cultura; e,
também, possibilitar, via a construcdo da emancipagdo do conhecimento, novas diretrizes e
caminhos para a sociedade. Considerando as préprias definicdes de Morin (2011), de que
existem formas de redefinicdo e remodelagem dos padrdes social e, por conseguinte, culturais,
sou levado a discordar do autor quando utiliza os termos “enraizado” e “enraizamentos”,
destacados por mim na citacdo anterior. O que esta enraizado pode levar a ideia de algo
fincado em um dnico local, o que pouco se aplica a ideia contemporanea de cultura. Nesse
perspectiva, temos que considerar que as chamadas raizes culturais, ndo séo fixas a ponto de
serem estaticas, portanto ndo séo raizes no sentido vegetal da palavra. Ou seja, as bases de
uma cultura estdo abertas e sujeitas as mudancas. Mudancas que, em alguns casos, inclusive,
sdo necessarias para a (re)definicdo e sobrevivéncia da propria cultura. Por tal razdo pode-se
afirmar com bases nas discussdes que realizei em um texto recente que, na verdade, cultura
nao tem raizes, mais sim algo mais dindmico, mais movel, sendo mais adequado considerar
que ela tem “pés”, “patas” ou “asas”, pois a cultura ndo esta presa, mas, ao contrario, em
pleno movimento, por isso ela anda, voa, se move, se transforma! A escola e os professores
tém papel determinante nessa locomocéo da cultura e, portanto, papel fundamental nos rumos

da sociedade. Eis mais um desafio fundamental a ser vencido.

Como formar professores capazes de promover socialmente a igualdade, a pluralidade e a
diversidade?

Chamo a atengéo na questdo acima para o uso da palavra “igualdade” ao lado de
“pluralidade” e “diversidade”. Esses termos, apesar de uma aparente contradi¢do, retratam
aspectos diferentes presentes nas relacdes dos seres humanos na sociedade, pelo menos
ideologicamente, sendo “igualdade” relacionada a necessidade de as pessoas terem as mesmas
possibilidades de acesso; “pluralidade” apontando para a importancia de se conhecer as
maltiplas expressdes dos seres humanos e, consequentemente da cultura, e “diversidade”
relacionadas as singularidades identitarias dos diferentes sujeitos e grupos sociais.

Assim, esses termos apresentados conjuntamente remetem-nos a ideia de que é
preciso direitos, acessos e possibilidades iguais, pois tais esses aspectos sdo fundamentais
para a convivéncia e a participagcdo na sociedade, desde que construidos a partir do, e pelo,
respeito as diferencas. Essa perspectiva foi amplamente evidenciada por Boaventura Santos
(1997, p. 122) ao afirmar que todas as culturas tendem a distribuir pessoas e grupos de acordo

com dois principios concorrentes de pertenca hierarquica, e, portanto, com concepcoes



concorrentes de igualdade e diferenca. Assim Boaventura santos destaca: “as pessoas e 0s
grupos sociais tém o direito a ser iguais quando a diferenca os inferioriza, e o direito a ser
diferentes quando a igualdade os descaracteriza. Este €, certamente, um imperativo muito
dificil de atingir e de manter” (grifos meus).

Essa convivéncia integrada entre igualdades e diferencas €, indubitavelmente, uma
busca da educacdo contemporanea e uma premissa norteadora da formagédo nas escolas de
educacdo basica. Assim, o respeito a diversidade e a aceitacdo da diferenca sdo as formas
possiveis de possibilitar direitos e acessos iguais aos individuos da sociedade. Sem moldar as
diversidades para formar iguais, almeja-se possibilitar igualdades para respeitar e perpetuar as

diferencas humanas e culturais.

3. Concluséo

Concluindo essas reflexdes, é importante enfatizar que, propositadamente, ndo
foquei nem um dos desafios apresentados em “dominio de contetdos musicais (sonoros e
ndo-sonoros)”, algo que seria esperado quando se fala de formacéo de professores de masica.
Penso que na educacdo contemporanea dominar um conteudo especifico € matéria prima para
a pratica docente, mas € algo limitado diante da visdo que temos sobre a atuacdo holistica
necessaria para qualquer professor. E importante destacar que nio ha mais na educagio
nacional ou pelo menos, para relativizar, ha cada vez menos na educacdo nacional, privilégio
de areas de conhecimento.

A educacdo musical que almejamos e que temos construido para 0 mundo atual e
para o futuro estd focada no desenvolvimento pleno do ser humano, que Ihe possibilite lidar
com as diferentes dimensdes da vida: sejam elas técnicas ou humanas. Assim, para vencer 0s
desafios da formacdo docente na atualidade, é preciso pensar e buscar a formacdo de
profissionais capazes de ver, ler e interpretar o mundo, utilizando uma area de conhecimento,
No nosso caso a masica, como uma forma fundamental de contribuir para a formacéo plena do
individuo.

E preciso que os professores da atualidade sejam formados com vistas a utilizar a
interdisciplinaridade para lidar da melhor forma possivel com a disciplinaridade; mas é
também fundamental usar as especificidades de cada disciplina para transgredir seus proprios
limites. Portanto temos que trabalhar musica, fisica e histdria para formar sujeitos para o
mundo, temos que desenvolver as nossas disciplinas para ir muito além delas, produzindo
saberes que ndo se esgotem em &reas de conhecimento, mas que contribuem para a formacao

do ser humano, que contribuem para a cultura, para a sociedade, para a vida.
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