U

aern  XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em MdUsica — S&o Paulo — 2014

Por uma abordagem tedrica dos processos de criacéo e performance de
musica experimental interativa na area de sonologia

MODALIDADE: COMUNICACAO

Vitor Kisil Miskalo
NuSom (USP) - vkisil@gmail.com

Resumo: Apresentaremos no artigo um panorama sobre questdes relevantes da abordagem tedrica
sobre processos e praticas de criacdo e performance de musica experimental interativa. Questdes
compartilhadas com outras formas de expressdo artistica contemporaneas somadas a outras
especificas das atividades musicais, formam um complexo enredo do qual emergem as producdes
experimentais interativas contemporaneas. Conscientes destas dificuldades propomos uma
abordagem que parte de ferramentas tedricas que lidem abertamente com a complexidade.
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In Pursuit of a Theoretical Approach Concerning Creation and Performance Processes of
Interactive Experimental Music in the Field of Sonology

Abstract: In this article, we present an overview of relevant issues of a theoretical approach to
creation and performance processes and practices of interactive experimental music. Issues shared
with other forms of contemporary artistic expression coupled with other specific musical, form a
complex plot from which emerge contemporary interactive experimental artwork. Aware of these
difficulties we propose an approach that part from theoretical tools that openly deal with
complexity.
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1. Introducéo

Nossos objetos especificos de estudo! sdo os processos e as praticas de criagdo e
performance musical experimental interativa desenvolvidos na area de pesquisas em
sonologia da Universidade de Sdo Paulo (USP), através do MOBILE: processos musicais
interativos, projeto temético financiado pela FAPESP, desenvolvido entre 2008 e 2013, e do
NuSom: nlcleo de pesquisas em sonologia, instituido em 2012. Parte relevante do repertorio
desenvolvido neste contexto lida reiteradamente com questdes da criacdo coletiva, do
experimentalismo artistico e da utilizacdo de novos meios e ferramentas tecnoldgicas e foi
apresentada em concertos organizados por estes nucleos, como as séries de concertos
¢Musica? (existente desde 2006) e Net Concert (realizada desde 2011) e os espetaculos Por
tras das coisas (2010) e Transparéncias (2013)2.

Para este repertorio especifico, assim como para outros repertorios que lidem com
linguagens experimentais, o tradicional estudo e analise de partituras e/ou gravacdes, quando
estas existem, ndo é suficiente para a compreensdo dos dados que consideramos mais

relevantes desta producéo. ldentificamos, durante a pesquisa, que, muitas vezes, os elementos
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mais importantes ndo estdo evidenciados na performance especifica ou na sonoridade
resultante desta, mas justamente nas complexas redes de processos dindmicos que envolvem
sua criacdo e apresentacdo, incluindo também as complexas relacdes socioculturais
desenvolvidas e herdadas.

Ficou claro, no decorrer de nossa investigacdo pelas ferramentas tedricas mais
eficientes para a realizacdo do estudo que nos propomos, que se tornou necessario buscar um
distanciamento dos enfoques tradicionais das abordagens musicoldgicas para observar as
questdes envolvidas de forma mais ampla e capaz de englobar, por exemplo, questdes

tradicionalmente observadas como extramusicais.

2. Por uma abordagem tedrica

A busca por uma ampliacdo das formas de se observar a producéo artistica €, de
certa forma, uma tendéncia seguida pela critica nas ultimas décadas que se relaciona com 0s
proprios processos alternativos e experimentais de criagdo artistica, que tornaram-se cada vez

mais relevantes no decorrer do século XX. Segundo a pesquisadora Cecilia Almeida Salles:

Muitas questes de extrema importancia para se discutir arte em geral e aquela
produzida nas Gltimas décadas, de modo especial, necessitam de um olhar que seja
capaz de abarcar o movimento, dado que leituras de objetos estaticos ndo se
mostram satisfatérias ou eficientes (SALLES, 2006: 16).

A disseminacdo no uso de midias eletronicas e digitais também provocou uma
série de mudancas nos paradigmas artisticos, a ponto de Pierre Lévy (1997: 18) escrever que
“a crise nos conceitos do establishment artistico provocada pela arte em midias digitais €
tamanha que, as vezes, o proprio artista tem dificuldade de se reconhecer como artista e de ser

reconhecido pela critica”. Para Lyotard:

Um artista ou escritor ps-moderno esta numa situacdo de um fildsofo: o texto que
escreve e a obra que apresenta ndo estdo, em principio, norteados por regras
estabelecidas, e eles ndo podem sujeitar-se a um determinado julgamento pela
aplicacdo de categorias conhecidas. [...]. O artista e o escritor, portanto, trabalham
sem regras, com o fim de estabelecer as regras do que terd sido feito. Por isso, a obra
e 0 texto tém a caracteristica de um evento; surgem tarde demais para seus atores ou
- 0 que equivale & mesma coisa - sua realizacdo sempre comeca cedo demais.
(LYOTARD apud BAUMAN, 1997: 133).

Bauman, por sua vez, afirma que esta dindmica das instabilidades direciona o

foco da criacdo para o processo de experimentacao:

Os artistas pds-modernos estdo condenados a viver, pode-se dizer, a crédito. A
pratica produzida por suas obras ainda ndo existe como um "fato social”, deixa
intocado o "valor estético”, e ndo ha nenhum modo de decidir antecipadamente que
algum dia haver de tornar-se isso. Afinal, s6 se pode acreditar no futuro dotando o
passado da autoridade que o presente é obrigado a obedecer. Ndo sendo isso
verdade, sO resta aos artistas uma possibilidade: a de experimentar (BAUMAN,
1997: 138).
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Salles observa, também como resultado destas mudancas no fazer artistico,
alteracOes na propria postura de pesquisa dos estudiosos dos objetos artisticos, que passaram a

contemplar o "percurso construtivo em tempo real” para compreender como tais métodos

complexos se organizam e com o que se relacionam:

Algumas obras, incluindo todo o potencial que as midias digitais oferecem, parecem
exigir novas abordagens. Ao mesmo tempo, muitas dessas obras exigem novas
metodologias de acompanhamento de seus processos construtivos e ndo somente a
tradicional coleta de documentos, no momento posterior a apresentacdo da obra
publicamente, isto €, a abertura das gavetas dos artistas para conhecer 0s registros
das histérias das obras. Muitos criticos passaram a conviver com 0 Percurso
construtivo em tempo real. Algumas obras contemporaneas (mas ndo sé) geram,
assim, novas metodologias para abordar seus processos de criacdo, enquanto que 0s
resultados desses estudos mudam, de alguma maneira, os modos de aborda-las sob o
ponto de vista critico (SALLES, 2006: 16-17).

Adotamos, no decorrer da pesquisa, esta tendéncia descrita por Salles de
acompanhar 0s processos construtivos. No nosso caso, porém, temos duas particularidades. A
primeira € que a convivéncia com 0 percurso construtivo em tempo real ocorre em um grupo
de artistas que também sdo pesquisadores académicos e estdo constantemente fazendo
reflexGes ndo apenas artisticas com também académicas que, naturalmente, interferem umas
nas outras. A segunda é que os objetos especificos de pesquisa envolvem um repertério que
conta com a participacéo ativa do autor desta pesquisa enquanto criador e performer.

Como decorréncia deste processo, é natural que surjam reflex6es académicas que
lidem justamente com estas praticas de criagdo ao mesmo tempo que despontam producdes
artisticas que exploram reflexdes académicas.

Em muitos casos, a forma como estas produ¢des ocorrem podem ser tdo diversas
dos paradigmas estabelecidos, que grande parte das referéncias conceituais tradicionalmente
instituidas para designar, descrever e avaliar as manifestacGes artisticas ndo € mais aplicavel
neste novo contexto. Morin (2000: 32), ao defender alteracbes no sistema tradicional de
ensino e pesquisa que prioriza 0 acimulo de conhecimentos, diz que "necessitamos que se
cristalize e se enraize um paradigma que permita o conhecimento complexo".

Kerman (1987: 1) aponta que, em principio, o termo musicologia abordaria "o
pensamento, a pesquisa e o0 conhecimento de todos 0s aspectos possiveis da musica”, "desde a

acustica até a estética". No entanto, a maior parte das pesquisas seguiu rumos mais estreitos.

Mas na pratica académica e no uso geral, musicologia passou a ter um significado
muito mais restrito. Refere-se hoje ao estudo da historia da musica ocidental na
tradigdo de uma arte superior. [...]. A musicologia é percebida como tratando
essencialmente do fatual, do documental, do verificavel e do positivista. Os
musicologos sdo respeitados pelos fatos que conhecem a respeito da musica. Ndo
sdo admirados por sua "compreensdo da mulsica como experiéncia estética”
(KERMAN, 1987: 2).



M.LM XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica — Sdo Paulo — 2014
E, assim como a sociedade passou a se adaptar aos novos paradigmas

socioculturais, os pesquisadores também passaram a buscar novas formas de compreender

seus objetos de estudo, procurando englobar estes elementos mais amplos e complexos.

[...] devemos compreender a forte dimensdo comportamental das tecnologias
interativas em que a arte esta pensando a imprevisibilidade, a complexidade, fazendo
emergir situacdes que da mesma maneira que no comportamento dos sistemas vivos
é marcado pela complexidade (DOMINGUES e GRUPO, 2002:; 146).

Parte da musicologia também buscou escapar do pensamento linear anterior, cujos
efeitos "atribuem uma autorreferencialidade Unica para a mdsica que a torna amplamente
opaca de pontos de vista extramusicais” (KRAMER, 1996: 13). Segundo Nascimento, tal
autorreferencialidade do pensamento musical moderno "se traduziu na separacao entre o que é

'intrinsecamente musical' e o que € 'extramusical™ (NASCIMENTO, 2010: 14).

A musicologia p6s-modernista [...] diz que o que nés chamamos de experiéncia
musical precisa ser sistematicamente repensada, que os horizontes de nosso prazer
musical precisam ser redesenhados mais largamente, e que o incrustamento na rede
de forcas do ndo musical é algo para ser bem-vindo antes que rejeitado (KRAMER,
1996: 17).

O fato é que diversos pesquisadores da producdo artistica (contemporanea,
principalmente, mas ndo apenas) passaram a observar seus objetos de estudo com maior
distanciamento e maior atencdo a elementos anteriormente considerados secundarios; como o
ambiente de trabalho dos artistas, suas interlocucdes com outros artistas, pesquisadores e 0
publico e 0 modo como as mais diversas influéncias, mesmo aquelas aparentemente nédo

relacionadas as obras divulgadas, podem se manifestar nesta mesma produgao.

Na musicologia historica, a longa linha de pesquisa que se relacionava com
compositores, intérpretes e repertérios de forma isolada mudou de modo decisivo na
segunda metade do século XX para abordar contextos cada vez mais amplos,
englobando elementos geograficos, culturais, religiosos, nacionais ou politicos dos
quais a musica é parte integrante (SHELEMAY, 2011: 353).

Shelemay também nos aponta o periodo por volta dos anos 1990, como um
periodo de grandes alteracbes nos paradigmas, inclusive na &rea da pesquisa
etnomusicoldgica. Tais mudancas foram importantes, dentre outras coisas, para ampliar o

conceito das comunidades musicais na contemporaneidade.

No entanto, o advento dos estudos sobre musica popular perto dos anos de 1990
(assim como as tendéncias de ampliacdo dos objetos de estudo [...]) foi parte de uma
importante mudanca de paradigmas que conduziram a pesquisa etnomusicolégica
para além do foco das comunidades restritas geograficamente. A atencdo mudou
decididamente para buscar abarcar os lagos musicais que se estenderam para além
das fronteiras geograficas [...] (SHELEMAY, 2011: 352-353).

Para Salles (2006: 17), a criacdo artistica ocorre em condi¢Bes de "multiplas

conexdes em permanente mobilidade”. Tais condi¢fes a levaram a observar 0s processos de
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criagdo como redes: "Essas novas questOes, que pareciam merecer maior atencdo, exigiam
novas formas de desenvolvimento do pensamento que dessem conta de maltiplas conexdes
em permanente mobilidade. Foi assim que chegamos as redes” (SALLES, 2006: 17).

De acordo com Salles (2006: 17) esta abordagem permite "leituras ndo lineares e
libertas de dicotomias, tais como: intelectual e sensivel, externo e interno, autoria e nédo
autoria, acabado e inacabado, objetivo e subjetivo, e movimento prospectivo e retrospectivo”
e incorpora também "simultaneidade de acdes, auséncia de hierarquia, ndo linearidade e
intenso estabelecimento de nexos”. Cabe destacar ainda que ndo apenas o0 objeto estudado
passa a ser visto por suas "multiplas conexdes em permanente mobilidade"”, como também a

prépria abordagem tedrica comeca a ser pensada através de conexdes similares.

Para nosso interesse especifico, muito nos atrai a associacdo de rede a um modo de
pensamento. De maneira especular, precisamos construir uma rede para falarmos de
uma rede de construgdo. [...]. Queremos ressaltar que, por um lado, todos o0s
pesquisadores que se interessam pela compreensdo dos processos de criacdo estdo
falando de uma rede que se constréi e esses pensadores da criacdo, por sua vez,
necessitam de uma abordagem que esteja também nesse paradigma relacional. O
modo de apreensdo de um pensamento em rede s6 pode se dar também em rede
(SALLES, 2006: 23).

3. Ampliacao dos objetos de pesquisa e a area da Sonologia

Considerando todo este contexto, defendemos que tais abordagens tedricas
oferecem resultados mais relevantes sobre nossos objetos especificos e passamos a adota-las
para observa-los de forma mais ampla visando identificar quais elementos deveriam receber
maior atencao, ou, como diz Salles (2006: 24), quais sdo 0s "nods da rede" que se destacam.

Para tanto, propomos que devem ser analisados diversos pontos de vista da
producdo musical experimental interativa realizada no contexto da sonologia da USP, em pelo
menos trés dimensdes: 0S processos pessoais e subjetivos realizados pelos artistas na cria¢éo
de suas obras, através das adogBes de ferramentas, conceitos e ideologias; 0s processos
relacionais no ambiente comunitario no qual realizam suas produc@es, envolvendo também
seus circulos mais préximos de contatos (como artistas com 0s quais interagem, colegas,
professores e publico), influéncias mais proximas (como concertos, festivais, congressos e
seminarios que participam e material audiovisual e bibliografico que tém acesso) e o0s
estudios/laboratorios onde podem realizar suas experimentacdes; e, por fim, a dimensdo onde
h& uma relacdo entre estes individuos, neste contexto, com a sociedade, como um todo, na
qual estdo inseridos, incluindo ai abordagens ideoldgicas, politicas, econdémicas ou sociais de
seus trabalhos. Tais dimensdes podem ser pensadas como micro (artista enquanto sujeito),

média (sujeito e seu entorno/ambiente) e macro (sociedade na qual se insere).



M.L XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica — Sdo Paulo — 2014

Ao observar a criacdo musical experimental interativa, nosso objeto de estudo, por
estas trés dimensdes, podemos identificar um elemento que perpassa a todas as trés e que
representa grande parte destas questdes, mas que por pertencer principalmente, mas nao so, a
macrodimensdo, ndo costuma ser notado com a relevancia que lhe é devido. Tal elemento é a
prépria &rea da sonologia.

A sonologia é uma parte da musicologia ao mesmo tempo em que é uma extensdo
dela. E uma parte da musicologia no sentido original da palavra, como vimos em Kerman, que
envolve "o pensamento, a pesquisa e 0 conhecimento de todos os aspectos possiveis da
masica”. No entanto é uma extensdo da musicologia académica que, conforme escreveu
Kerman (1987: 2), "passou a ter um significado muito mais restrito"”, ao tornar-se "o estudo da
historia da muasica ocidental na tradi¢do de uma arte superior".

A prépria definicdo de sonologia é uma tarefa complexa e ndo ha também um
consenso sobre seus limites e potenciais. Carlos Palombini (2010: 1672) escreve o seguinte:
"a sonologia representa para mim uma tentativa de subtrair-me a uma concepcao limitada do

musical, sem sucumbir a etnomusicologia”. Segundo Fernando lazzetta:

O termo vem sendo adotado por pesquisadores e instituicdes no Brasil para fazer
referéncia a um campo hibrido de pesquisas musicais em que 0 som serve como
elemento catalisador. Entre as areas relacionadas estdo as praticas eletroacusticas, as
aplicacBes de novas tecnologias a producdo e analise musical, a aclstica e a
psicoacustica, as musicologias interessadas em explorar aspectos estéticos e técnicos
do som no contexto musical e 0s processos de criagdo multimididticos entre outras
(IAZZETTA, 2008: 1).

A sonologia mostra-se uma area que permite abordagens alternativas e mais
amplas do estudo da musica justamente por uma diferenca estrutural em relacdo a tradicional
musicologia académica, descrita por Kerman: a sonologia nao parte da musica (criada, em sua
tradicdo, a partir da simbologia da notacdo musical) e sim do fendbmeno sonoro. Tal diferenca
provoca claras consequéncias na producdo musical realizada no contexto da pesquisa em
sonologia, principalmente pela sua relacdo com atividades da pesquisa cientifica e tecnolégica

e com a pratica regular da experimentacdo artistica.

No Brasil a incorporacdo recente do termo ndo vem para impor um campo
previamente definido de producdo e pesquisa musical, mas sim acomodar uma
pratica reflexiva em que a musica aparece nutrida de outras disciplinas e em que se
buscam resultados, antes de tudo, musicais. N&o se trata da ciéncia validando a arte
ou da tecnologia reinventando aquilo que ja sabiamos fazer muito bem sem ela. A
sonologia tem a opgdo de abrir um campo em que conhecimentos diversos
concorrem para fazer uma musica diversa (IAZZETTA, 2008: 8).

O uso das novas tecnologias ocupa um papel recorrente na pesquisa em sonologia,
ndo apenas por possibilitarem novos recursos poéticos, mas por provocarem novas formas de

pensamento, tanto de criagdo como de escuta.
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O termo abarca disciplinas que gravitam em torno da musica e de outras praticas
criativas que tm o som como elemento central. Assim, a sonologia ndo define uma
estética, e menos ainda um repertério, mas um tipo de abordagem em que confluem
questdes estéticas, técnicas e socioculturais. Embora a tecnologia seja um aspecto
recorrente das pesquisas em sonologia, ela ndo se constitui nem como centro nem
como fundamento da area (IAZZETTA, 2012: 3).

A constante busca por novidades (técnicas, estéticas, conceituais e/ou expressivas)
termina por priorizar um estimulo a criacdo de novas pecas, ao improviso livre e a
experimentacdo sonora, em detrimento ao estudo das pecas criadas anteriormente e as
atividades voltadas primordialmente para a interpretacdo. Isto favorece atividades préaticas de
criagdo como concertos, workshops e oficinas de criacdo sonora (que criam uma comunidade
de interessados em participar desta atividade direta ou indiretamente), que acaba por dificultar
a estabilizacdo das pecas realizadas em um repertorio reconhecido e, por que ndo dizer,
classico do género. Esta é uma das caracteristicas da producédo inspirada na sonologia, que,
somada as outras questdes apresentadas anteriormente sobre as sociedades contemporaneas,

inviabiliza 0 modo analitico tradicional, que desloca a peca do contexto de sua criacao.

As novas musicas, feitas com novos instrumentos, observadas com novas teorias e
escutadas com novos ouvidos: esse é 0 objeto da sonologia. O termo, ja utilizado em
outras partes do mundo, sempre esteve conectado a uma concepc¢do musical cujas
praticas se avizinhavam das ciéncias e da tecnologia. Remete a uma mdsica que
incorpora as midias e os artefatos da era eletrénica, os conhecimentos da acustica e
psicoacustica, as ferramentas logicas de auxilio a criagdo aliadas ao artesanato
caracteristico dos fazeres mais tradicionais (IAZZETTA, 2008: 7).

Embora a sonologia lide diretamente com diversas formas de pesquisas
cientificas, nosso interesse maior nesta area esta na observacdo do complexo enredo que gera

comunidades e formas alternativas de produ¢do musical.

4. Considerac0es Finais

Entendemos que, para compreender devidamente estas questbes, ndo era
suficiente apenas analises técnicas ou tecnologicas, afinal, a utilizacdo do computador pessoal
e das tecnologias digitais como ferramenta, parceiro ou meio (BEAUDOUIN-LAFON, 2004:
16) para as mais diversas areas, € uma questdo da sociedade contemporanea e ndao apenas da
atividade musical. Defendemos que a abordagem teorica sobre a musica experimental
interativa deve dar conta das complexas redes que permitem o surgimento de tal repertério e
concordamos com Morin (2006: 6), que diz: "ndo se trata de retomar a ambicdo do
pensamento simples que é a de controlar e dominar o real. Trata-se de exercer um pensamento
capaz de lidar com o real, de com ele dialogar e negociar”. Estas sdo basicamente as

principais questdes que procurei desenvolver em minha tese de doutorado (MISKALO, 2014).
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! Este artigo ¢ fruto das pesquisas que realizei durante o curso de doutorado. Agradego ao apoio recebido pela
CAPES, fundamental para o desenvolvimento da tese.

2 Exemplos do repertorio podem ser observados no site do NuSom (disponivel em: <www?2.eca.usp.br/nusom/>),
na dissertacdo de mestrado ObservacBes sobre o papel das ferramentas digitais na musica experimental
contemporéanea brasileira de José Guilherme Allen Lima (LIMA, 2013), em minha tese de doutorado ¢Musica?:
processos e praticas de criacdo e performance em um ambiente de pesquisas em sonologia (MISKALO, 2014) e
nos sites pessoais dos artistas envolvidos.

3 Também seria possivel pensar a musicologia como parte da sonologia, afinal esta Gltima possui um objeto de
estudo (o som), que ultrapassa os dominios da musica.



