U

wern XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica — Sdo Paulo — 2014

Discutindo a nota¢éo musical: dois exemplos do tratamento da
direcionalidade de leitura no repertdrio coral brasileiro do seculo XX

MODALIDADE: COMUNICACAO

Denise Castilho de Oliveira
Escola de Comunicac0es e Artes/Universidade de Sdo Paulo — denise.musica@gmail.com

Susana Cecilia lgayara-Souza
Escola de Comunicac0es e Artes/Universidade de Sdo Paulo — susanaiga@gmail.com

Resumo: Neste artigo, apresentamos dois exemplos do tratamento composicional da
direcionalidade de leitura encontrados no repertdrio coral brasileiro do século XX que faz uso da
notacdo ndo tradicional. A partir de metodologia que incluiu atividades praticas e referenciais
tedrico-analiticos, discutimos questdes como a desconstrucdo de pardmetros de leitura pré-
estabelecidos e o didlogo deste repertério com a aprendizagem musical. Como parte dos
resultados, a pesquisa demonstrou que é possivel, em um ambiente de educacdo coral, adquirir
conhecimentos bésicos para a abordagem da leitura e interpretacéo de partituras com nota¢do ndo
tradicional.

Palavras-chave: Notacdo musical. Notacdo ndo tradicional. Repert6rio Coral. Mdsica brasileira.
Educacgdo Musical.

Discussing the Musical Notation: Two Examples of the Treatment of the Directionality of
Reading in Brazilian Choral Repertoire of the Twentieth Century

Abstract: In this paper, we present two examples of the compositional treatment of the reading
direction patterns found in Brazilian choral repertoire of the twentieth century with non-traditional
notation. Questions as the deconstruction of the pre-established parameters of reading and the
dialogue between this repertoire and musical learning are discussed, using methodologies that
include practical activities and theoretical-analytical references. As part of the outputs, the
research showed that it is possible to acquire, in choral education environments, the basic
knowledge of reading and performing scores with non-traditional notation.

Keywords: Music Notation. Non-tradicional notation. Choral Repertoire. Brazilian Music. Music
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1. Introducéo

Este trabalho apresenta resultados parciais de pesquisa desenvolvida em projeto de
Iniciacdo Cientifica e em trabalho de conclusdo do curso de Licenciatura em Musica pela
Universidade de Séo Paulo.

A metodologia apoiou-se nos pressupostos do método de pesquisa-acdo, no qual se
apoia, também, a metodologia desenvolvida pelo Comunicantus: Laboratorio Coral.
Tomamos como base em nossa experiéncia a estrutura ciclica que caracteriza tanto a
investigacdo-agdo como a pesquisa-acédo: planejar, agir, monitorar e avaliar os resultados,

replanejar, agir, reavaliar, etc. Embasando-se no que David Tripp explica:



U

wern XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica — Sdo Paulo — 2014

E importante que se reconheca a pesquisa-agdo como um dos indmeros tipos de
investigacdo-acdo, que € um termo genérico para qualquer processo que siga um
ciclo no qual aprimora-se a pratica pela oscilacdo sistematica entre agir no campo da
pratica e investigar a respeito dela. Planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-
se uma mudanca para a melhora de sua préatica, aprendendo mais, no decorrer do
processo, tanto a respeito da préatica, quanto da investigacdo. (TRIPP, 2005: 446
apud HAUCK-SILVA, 2012: 371)t

Nas atividades préaticas realizadas, como o Seminario de Pesquisa GEPEMAC?,
intitulado “Experimentar a voz a partir da nota¢do ndo tradicional”, observou-se o primeiro
contato com a partitura com notagdo ndo tradicional, atraves da realizagdo de propostas de
exercicios, da leitura coletiva de trechos de obras selecionadas e da audi¢cdo de pecas, que se
encaixavam no nosso objeto de pesquisa.

O publico do seminéario foi composto por 23 pessoas, participantes que se interessaram
pelo tema, dentre eles: alunos de graduacdo e pds-graduacdo em Mdasica, professores,
pesquisadores e integrantes do GEPEMAC.

Além do seminario, durante a pesquisa foram realizados 21 ensaios corais para 0
preparo de duas obras que continham notacdo ndo tradicional: Asthmatour, de Gilberto
Mendes, com o Coral da ECA-USP e Cunhataipord, de Geraldo Espindola, com arranjo de
Samuel Kerr, com o Coral Escola Comunicantus. Os ensaios sdo vistos, nesta linha de
pesquisa, como espacos privilegiados de observacdo e experimentacdo. Dois coros com
diferentes perfis participaram da pesquisa: o Coral da ECA-USP, que é composto por musicos
em formagdo profissional e com leitura musical, e o Coral Escola Comunicantus, formado,
em sua maioria, por muasicos amadores sem leitura musical. Como resultado dessa etapa da
pesquisa, tivemos a apresentacdo de ambas as obras.

A selecdo do material partiu de pesquisa bibliografica que teve como base o acervo da
Biblioteca da ECA-USP, buscando referenciais brasileiros, tanto para as obras quanto para as
referéncias tedrico-analiticas. Como resultado desta busca, foram consultados nove
compositores e 26 obras corais, organizadas cronologicamente e apresentadas em forma de
tabela (vide tabela 01). Na analise do material selecionado, observou-se como 0s
compositores lidam com os conceitos musicais e de que maneira essas obras dialogam com a
aprendizagem musical.

Como conclusdes, constatamos que: 1) em um primeiro contato, as novas grafias
aproximam os coralistas da obra, sejam eles leigos ou com leitura musical, 2) ressaltamos a
importancia da criatividade no processo educativo, 3) identificamos 0 coro como um espago

de musicalizagéo e o ensaio coral como locus de observagédo e experimentacéo.
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Década | Ano | Obra | Compositor
1962 |Um movimento Vivo Willy Correa de Oliveira
1967 |Beba Coca-Cola motet em fa menor Gilberto Mendes
1969 |Vai e vem Gilberto Mendes
1880 Captagdes Lindembergue Cardoso
Orbis Factor - missa breve Aylton Escobar
1970 |Aleluia Lindembergue Cardoso
1971 | Asthmatour Gilberto Mendes
Life: Madrigal Willy Correa de Oliveira
1972 |Proudheonia Jorge Antunes
1974 |Antifona Ernst Widmer
Diario Confessional Ernst Widmer
Diario Confessional 2 Ernst Widmer
Clamor Ernst Widmer
1970 1975 |Caleidoscopio Lindembergue Cardoso
Festa no Brejo Ernst Widmer
Mascaremos lorge Antunes
1976 | Dois contornos sonoros Aylton Escobar
In memariam de Klaus Dieter Wolf Willy Correa de Oliveira
1978 |Plumbea Spes Jorge Antunes
Haikai Fernando Cerqueira
1979 |Vywyam a cartesiana Willy Correa de Oliveira
1980 |Trés historieta del viento Marco Antonio da Silva Ramos
1980 1982 |Noigrandes: moteto quase uma fantasia Marco Antonic da Silva Ramos
Protesto Infantil Miriam Rocha Pitta
1990 1951 |Tempo Tempo Gilberto Mendes
1994 |Uma voz que fala Gilberto Mendes

Tab. 01 — Listagem das obras consultadas

No contexto da pratica coral, pensamos a musicalizagdo como um processo que,
segundo Ramos, torna o cantor “mais sensivel, mais perceptivo e mais reflexivo em relagdo a
musica” e “acaba apontando na direcdo da construcdo desse ‘instrumento’ pensante, esse

‘instrumento’ de carne e 0sso, esse ‘instrumento’ inteligente que se chama coro.” (RAMOS,

1988: 35)

O trabalho esta construido de forma que o coralista possa ter suas potencialidades
desenvolvidas, seus conhecimentos musicais e dos assuntos relacionados ao canto
ampliados progressivamente, e uma familiaridade cada vez maior com a linguagem
musical. (RAMOS, 1988: 38)

O processo de musicalizacdo, também pode ser entendido como:

(...) um processo de descoberta das habilidades e percepcBes musicais dos
educandos que, no contato com a mdsica, tanto despertam potencialidades musicais,
como sdo trabalhados em seu contato social e em outras habilidades, sejam elas
habilidades motoras, capacidade de concentracdo, criatividade, ou tantas outras.
(IGAYARA-SOUZA, 2007:04)

Ambos os autores consideram que a familiaridade com a linguagem musical, a

descoberta e o desenvolvimento de habilidades s&o aspectos importantes da musicalizacdo
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coral. Logo, entendemos que o trabalho educativo com repertorio brasileiro do século XX que
faz uso da notacdo néo tradicional explora aspectos da linguagem musical pouco trabalhado
nos cursos de formacdo musical, sejam eles voltados para a formacéo académica universitaria
ou para formacdo em cursos livres.

Em nossa pesquisa, vimos também que os sistemas de notagdo musical do século
XX ampliaram as possibilidades da escrita tradicional com a finalidade de grafar as
necessidades composicionais para além dos limites tradicionais. Dessa forma, novas grafias
foram sendo criadas, em sua maioria pelos préprios compositores, que buscavam exprimir
aspectos musicais, fossem eles de cunho timbristico, indefini¢ces de altura e duracdo, inclusdo
de ruidos ao espectro de sons considerados musicais e propostas de mudancgas de conceitos de
leitura pré-estabelecidos, como a direcionalidade.

Para este artigo, selecionamos o conceito de direcionalidade de leitura, um dos

aspectos da notacdo ndo tradicional que passamos a discutir, em dois exemplos brasileiros.

2. A desconstrucao do conceito de direcionalidade da leitura musical na obra
Um movimento vivo, de Willy Correa de Oliveira

Um movimento vivo, de Willy Correa de Oliveira®, data de 1962. Foi escrita para
coro misto, composto por nove vozes femininas (quatro sopranos e cinco contraltos) e nove
vozes masculinas (cinco tenores e quatro baixos). O texto é de Décio Pignatari, poeta
concretista.

A peca € divida em oito seces e escrita toda em notacdo ndo tradicional. Partindo
do pressuposto que é necessario se debrucar sobre as instrugdes escritas pelo compositor para
entender e executar a obra, podemos classificar o tipo de notacdo utilizada como notacao

roteiro, que, segundo Caznok:

(...) pode ou ndo utilizar a grafia tradicional, incluindo sinais ndo convencionais.
Normalmente, antecede a partitura um roteiro de instrugdes (chamado ‘bula’) que
detalha cada um dos sinais utilizados pelo compositor. (CAZNOK, 2008: 62)

O ponto mais peculiar da obra é que o autor inverte a direcionalidade da leitura
musical com a qual estamos habituados, representada geralmente por um eixo horizontal para
as duragOes e um eixo vertical para as alturas. Em um pentagrama, independentemente de sua
clave, as notas grafadas na primeira linha costumam ser mais graves em relacdo as notas

grafadas na quinta linha, por exemplo.
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Em Um movimento Vivo, Willy inverte esse pensamento: a duragdo € indicada
verticalmente, enquanto as alturas sdo indicadas por meio da leitura horizontal.

A partitura foi escrita em papel quadriculado, com um centimetro por quadrado.
Na leitura vertical, cada centimetro corresponde a um segundo de tempo cronoldgico
(destacado no circulo — vide figura 01), e, na horizontal, cada centimetro corresponde a um
tom, logo, cada meio centimetro equivale a meio tom. Sendo assim, encontramos uma escala

diatdnica, marcada na linha superior do quadrante (de Ct a C?).

Fig. 01 - Um Movimento Vivo — se¢éo |

A entrada dos participantes é indicada pelos nimeros ordinais (do 1 ao 9) - o
menor nimero indica a voz mais grave. O C3 é referente ao D6 central, que separa as vozes
masculinas das vozes femininas. Do lado direito encontram-se as vozes femininas (a voz
numero 5 feminina esta destacada) e do lado esquerdo as vozes masculinas (a voz numero 7
esta destacada).

A linha vertical no qual se encontra o D6 central (C3) corresponde a linha de eixo

do poema, conforme vemos a seguir.
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A peca é dividida em oito sec@es, indicadas pelas linhas horizontais e marcadas
por nimeros romanos (destacado no circulo — vide figura 02). Nesta analise, detalharemos a

secdo Il1, que é composta apenas por vozes masculinas.

Fig. 02 - Um Movimento Vivo — seg¢do |1

De acordo com as instrugdes do compositor para a secdo Ill, cada cantor deve
atacar a silaba ‘nu’ a partir da nota mais grave que puder, seguindo as indica¢fes do regente.
Um cluster serd formado pela superposicdo de todas as entradas, movendo-se, através de um
glissando, para o C?, quando todas as vozes cantam em unissono.

No seminario que realizamos, como parte da pesquisa de Iniciacdo Cientifica,
convidamos oito participantes masculinos para cantarem este trecho e um regente voluntério
pra conduzir as entradas. Mostramos a imagem acima - sem dar nenhuma instrucao ao grupo -

e pedimos que eles discutissem e decidissem como iam proceder a leitura da peca. As ideias
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em relacdo a execucdo foram praticamente unénimes: apesar da apresentacdo grafica, a leitura
realizada demonstrou a incorporacdo, pelos participantes, dos parametros tradicionais de
leitura musical: horizontal para duraces e vertical para alturas. Logo, o movimento melddico

realizado por eles foi descendente e as entradas foram indicadas de acordo com uma leitura

convencional; da esquerda para a direita, distante do imaginado pelo compositor.

3. Lindembergue Cardoso: o uso do grafismo como auxilio no processo de
aprendizagem da leitura musical
Lindembergue Cardoso* é autor de um método de educagdo musical escrito em 1972,
Seu método consiste em propostas de improvisagdo coletiva, grafadas, em sua maioria, com
notacdo ndo tradicional. A nossa escolha por utilizar este material deu-se principalmente
porque percebemos muita similaridade no tipo de grafia utilizada por ele nos exercicios do
seu livro, em relacgéo ao tipo de grafia usada nas suas composicoes®.
O objetivo do método, segundo o autor, é:
(...) acrescentar aos métodos ja existentes algumas possibilidades de se explorar a

criatividade das criancas, por meio de um material que estd proximo delas: os
fonemas, 0s onomatopaicos e as bugigangas. (CARDOSO, 1972: 02)

Dos exercicios selecionados e analisados no método, separamos como exemplo para
esta discussdo duas propostas que consistem em glissandos. Lindembergue parte de um tipo
de escrita bem direcional, com setas indicando a direcdo melddica da proposta (vide figura 03

e figura 04).

Fig. 03 - Exercicio glissando 1 Fig. 04 - Exercicio glissando 2

O autor ndo explicita sua expectativa em relacdo a mudanga gradativa da cor dentro
das figuras acima. Podemos supor que essa notagdo seja referente a dindmica, ou a densidade.

Por serem propostas com carater de improvisacdo, entendemos que o autor deseja que,
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durante a execucdo dos exercicios, esses aspectos sejam explorados da maneira mais
abrangente possivel.

A presenca de tracos ou setas ascendentes ou descendentes na notacdo musical
contemporanea, em sua maioria, representam alturas indeterminadas. Quando a seta €
ascendente, normalmente, refere-se ao som mais agudo possivel, quando é descendente, ao
mais grave possivel. Vemos a presenca de setas ou recursos semelhantes a este, como
movimentos gestuais que indicam uma direcdo melodica, desde os primoérdios da grafia
musical. Crespo (1983: 14) afirma que a manutencao desses parametros de direcionalidade é
um fator comum na chamada notagdo grafica. “Alguns conceitos axiomaticos de notagdo
musical permanecem validos geralmente: sentido horizontal/ indica duracéo; sentido vertical/
altura (...)".

Convencdes de associa¢do do movimento, como essas, foram construidas ao longo dos

séculos e, na musica do século XX, foram também descontruidas.

4. Concluséo
De acordo com Halbwachs, a nossa leitura de uma partitura vai além de
conhecermos o0s codigos e decifrarmos os signos, € uma construcdo social. Por isso, lermos

dessa forma é téo intuitivo. Em relacdo a isso, Halbwachs afirma:

Para devolver a percepcédo deste signo todo seu valor, é preciso desloca-la dentro do
conjunto do qual ela faz parte: isto é, significa que a lembranca de uma pagina
coberta de notas é apenas uma parte de uma lembranca mais ampla, ou de um
conjunto de lembrancas: a0 mesmo tempo em que vemos em pensamento a
partitura, entrevemos também todo um meio social, os musicos, suas convencdes, e
a obrigacdo que se impbe a nds, para entrar em relacdo com eles, de a ela nos
curvarmos. (HALBWACHS, 1990:167)

A desconstrucdo dessa convencdo foi umas das ideias de Willly Correa de
Oliveira, na obra Um movimento Vivo. Na Introducdo do nosso trabalho, levantamos a
hipotese de que um dos pontos do processo de musicalizagdo é a familiarizacdo com a
linguagem musical e consideramos que o trabalho educativo com o repertorio coral do século
XX, que faz uso da notacdo ndo tradicional, explora aspectos da linguagem musical pouco
trabalhados nos cursos de formagéo musical.

Muitos dos alunos que ingressam no curso superior de mdsica, como 0 da
Universidade de Séo Paulo, por exemplo, chegam a universidade com 10 anos de estudo
musical, porém, sem nunca terem praticado ou ouvido mdsica contemporanea. Ainda mais

raro € o contato com uma partitura que apresenta notacao nao tradicional.



J.Iw XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica — Sdo Paulo — 2014

A preocupacdo com a educacdo musical para a muasica contemporénea foi uma
caracteristica presente em compositores que atuaram no ensino universitario. Ernst Widmer,
por exemplo, sempre defendeu a abertura a todos os tipos de pensamentos criativos e a
rebeldia frente aos principios estabelecidos. “Um aluno que, ‘aprendendo’, toca s6 em do-
maior, se condiciona e, condicionado, se aliena ndo somente de outros sistemas musicais, mas
também das demais tonalidades.” (WIDMER, 1972:11)

Widmer propBe que as atividades pedagdgicas devam partir da “vivéncia da
atualidade para tras”®, com o0 objetivo de construir atitudes abertas com toda a arte, ensino e
vida.

A conservacdo de um ensino de musica pautado somente nas tradigdes promove
distanciamento dessa nova estética. “Como musico pratico, considero que uma pessoa SO
consiga aprender a respeito de som produzindo som, a respeito da musica, fazendo musica”
(SCHAFER, 1992:68).

A educacdo musical ligada a essas experiéncias, que tem em Violeta Gainza
(2002) uma de suas formuladoras, vem buscando estimular a producdo sonoro-musical em
todos os ambitos da musica, desde os mais tradicionais aos contemporaneos, com a integracdo
dos sons e da musica a experiéncias interdisciplinares e com novas técnicas de
desenvolvimento musical, que prepararem o0s alunos (entendendo o coralista como
aluno/artista) para o conhecimento e apreciacdo das obras musicais contemporaneas.

Desta forma, a pesquisa demonstrou que € possivel, em um ambiente de educacao
coral, adquirir conhecimentos basicos para a abordagem da leitura e interpretacdo de

partituras contemporaneas e ampliar a experiéncia de notagdo nédo tradicional com coralistas.
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