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Resumo: O presente artigo propde uma interpretacdo narrativa para a obra instrumental e
orquestral Abertura Baiana (1994), de Wellington Gomes (1960), situando-a dentro do modelo de
narratividade musical proposto por Almén (2008). Sera empreendida a classificacdo da obra dentro
dos arquétipos narrativos desenvolvidos e, por fim, uma breve andlise dentro dos paradigmas
propostos nos referenciais tedricos. Objetiva-se assim, uma conexdo entre a discussdo
epistemoldgica deste conceito com o exercicio da Anélise.

Palavras-chave: Andlise musical. Narratividade musical. Semiologia musical.
Neo-narrativity in Wellington Gomes’ Abertura Baiana

Abstract: The present paper proposes a narrative interpretation for the orchestral and instrumental
piece Abertura Baiana (1994), by Wellington Gomes (1960), locating it inside the musical
narrativity model purposed by Almén (2008). The classification of the piece will be made inside of
built narrative archetypes and, at last, a brief analysis will be done based on proposed paradigms
found in theorical referentials. The objective is achieve a connection between the epistemological
discussion about that concept and the analysis exercise.
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1. Introducéo

Em paralelo com os anseios disseminados por Joseph Kerman (a reorienta¢do da
pesquisa em musica, mediante a integracdo entre a musicologia, a teoria, a historia e a critica
musical), a partir da década de 1980, surgem conexdes entre as teorias analitico-musicais e 0
estudo das narrativas linguisticas. Desde entdo, as concepcOes de uma narratividade musical®
remetem ao entendimento dos meios pelos quais masicas podem acomodar histdrias, tramas e
interpretacdes de sentido baseadas na interacdo de seus elementos constitutivos com 0s
contextos historicos e sociais que circundam o ato compositivo.

Em conformidade com a expansé@o dos estudos da narrativa musical, observada a
partir do inicio do sec. XXI (ALMEN, 2008; MICZNIK, 2001) e, mais recentemente, em
direcdo a repertorios que sucedem o modernismo (KLEIN 2013), entende-se que restam
escassos 0s estudos que busquem analises narrativas baseadas no repertérios de compositores
baianos e praticantes da musica do séc. XX, o que constitui um aspecto de alta relevancia para
compreensdo da narratividade musical em outras culturas ocidentais. Assim, por meio do

presente trabalho, propde-se uma concepgdo narrativa para a obra instrumental e orquestral
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Abertura Baiana (1994), de Wellington Gomes (1960), situando-a dentro do modelo de

analise narrativa evidenciado no marco teérico.

2. Marco tedrico

O presente trabalho toma como ponto de referéncia a obra A Theory of Musical
Narrative (2008), onde Almén elabora um modelo tripartido de andlise narrativa baseado nos
estudos de Frye (1957)2, Hatten (1994)3 Liszka (1989)*, Micznik (2001)° e Tarasti (1994)°.
Além de mapear e combinar abordagens narrativas de diferentes autores, para a elaboracéo do
seu proprio modelo de anélise da narratividade musical, Almén (2008) adaptou os arquétipos
narrativos de Frye em quatro categorias basicas: narrativa romantica (a vitoria da ordem),
narrativa comica (a vitoria da transgressdo), narrativa tragica (a derrota da transgressao),
narrativa ironica (a derrota da ordem)”’.

Mais além, para fins de entendimento das causalidades nas narrativas musicais,
tema contestado por Nattiez (1990)%, Almén (2008, p. 30-32) efetua a constatacdo de que
narrativas musicais podem ser mais ou menos convincentes, tal como ocorre em obras
narrativo-literarias em que a relacdo de causalidade entre eventos fica comprometida
(situacBes nas quais a diegese assemelha-se a ambientes oniricos, ndo-realisticos, ou onde o
narrador ndo efetua, com clareza, a delimitacdo dos acontecimentos). Nesse regime, caberia
ao observador a percepcao das redes de conexdes entre 0s eventos e a formulagdo de possiveis
interpretacdes narrativas oriundas do reconhecimento de relagdes dialdgico-conflitantes entre
grupos sintaticos, bem como o mapeamento da coeréncia dentro destes grupos, as mudancas
sofridas por seus elementos constitutivos (situadas entre o inicio, meio e fim da obra) e as
condigdes de performance, que permitem a interpretacdo dos desdobramentos supracitados.

A segunda obra de referéncia trata-se de Music and Narrative since 1900, de
Klein e Reyland (2013), por meio da qual expandiu-se o campo da narratividade musical,
outrora restrita a musica tonal européia, situada entre os anos de 1700 até 1900, conforme
McClary (2000 apud KLEIN 2013, p. 15), rumo a outros repertdrios, através de possibilidades
de interpretacdo da producgdo musical ocidental composta a partir do modernismo.

Ampliando ainda mais os avan¢os no campo, Klein (2013, p. 8-10) prop6s a
adaptacdo dos quatro arquétipos narrativos de Frye, o que pode ser entendido como um mapa
do discurso narrativo da musica composta desde o modernismo, a partir do qual re-classificou
0s arquétipos romantico, como narrativo; irbnico, como anti-narrativo; tragico, como nao-
narrativo e cdmico, como neo-narrativo, objetivando situar novas perspectivas para o estudo

da narratividade em repertdrios pds-tonais. Deste modo, por meio do mapa proposto por
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Klein, que parece dialogar com 0s quatro arquetipos de Frye e com as adaptacdes propostas
por Almén, entende-se que existe mobilidade entre os arquétipos, uma vez que uma peca pode
oscilar entre neo-narratividade (novas formas de narratividade musical) e anti-narratividade
(subversdo dos recursos narrativos) e que, nos segmentos em que confirma-se a narratividade,

esta ainda pode ser categorizada segundo a tipologia arquetipica de Frye.

3. Uma concepcdo narrativa para Abertura Baiana

Como ponto de partida para a elaboracdo de uma concepc¢do narrativa para
Abertura Baiana, seguiu-se o modelo tripartido de analise narrativa de Almén (2008), através
da busca dos aspectos actoriais (identificacdo dos atores narrativos), actanciais (identificacdo
do comportamento funcional dos atores) e narrativos (identificacdo de uma transvalorizagéo e
sua subsequente classificacdo em um dos arquétipos narrativos — romance, tragédia, ironia e
comédia —, bem como suas subvariantes).

Assim, na primeira etapa, buscou-se a identificagdo das relagdes entre os materiais
musicais que integram a obra. Como a peca foi construida a partir da combinagdo de melodias
regionais do cancioneiro baiano, partiu-se da delimitacdo das unidades semanticamente
significativas, no caso, 0s segmentos tematicos utilizados por Gomes.

A partir da observacdo do material tematico, buscou-se o entendimento da
estrutura formal da composicdo, o que resultou na constatacdo de que trata-se de uma forma
fragmentada (A, B, C, D, etc.) em que cada de seus niveis correspondem a um fragmento
tematico diferente do cancioneiro popular. Por entre cada segmento, Gomes interpde
transicbes (Trl, Tr2, etc.) originalmente compostas, de carater predominantemente
harménico. A indicacdo das sessdes demarcadas pelos fragmentos tematicos utilizados
correspondem a: (A) Um canto de afoxé para o bloco do Il&, de Caetano e Moreno Veloso,
(B) E D'oxum, de Gerdnimo e Vevé Calasans, (C) Se eu quiser falar com Deus, de Gilberto
Gil, (D) Chao da Praca, de Moraes Moreira e Fausto Nilo, (E) A lenda do Abaeté, de Dorival
Caymmi, (F) Cantiga do boi incantado, de Elomar e (G) Hino ao Senhor do Bonfim, de Jodo
Antbénio Wanderley e Arthur de Salles. (v. tabela 1 ao final do artigo).

No tocante a observacdo dos aspectos actanciais (interacdo ou conflitos entre os
agentes musicais)®, percebe-se que, em Abertura Baiana, ndo ha transformacgio, recorréncia,
variagdo, ou mesmo desenvolvimento motivico-tematico subsequentes a citacdo dos
fragmentos oriundos do cancioneiro baiano, uma vez que estes sucedem-se uns apos 0S

outros, sem qualquer superposicgéo, restritos a se¢des especificas da obra.
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Contudo, Almén e Hatten (2013, p. 76) revelam que, na auséncia das tradicionais
formas de conflito, deve-se atentar para como uma dada hierarquia inicial e o conjunto de
regras que a articula sdo colocados em conflito, o que cria uma transvalorizacdo e, como
resultado, possibilidades de interpretacfes narrativas. Ademais, efetivamente, percebe-se que
ocorrem mudancas de tonalidades (e centros), transposicdes, variacdo de carater (imanente a
cada fragmento de cancdo utilizado), temporalidade (variagdo de andamento, suspensoes
temporais, acelerandos, etc.) que constituem elementos indicativos de transvalorizagéo e,
portanto, de narratividade.

Logo, a busca por conflitos conduziu a observacéo das topicas presentes na obra.
Uma andlise primaria revelou que existem, pelo menos, dez topicas presentes na obra (v. a
tabela 2 no fim do artigo). Por conseguinte, observou-se que, por entre cada estrutura topica
proveniente das canc¢Oes populares utilizadas na obra, Gomes compds respectivas transicoes.
Dentro desta perspectiva, a partir da analise das tépicas da Abertura Baiana, pode-se intuir
que a situacdo das estruturas tdpicas esta diretamente ligada a estrutura formal da composicéo,
0 que aponta para um possivel pélo de oposicao gerador do conflito narrativo.

Partindo para a busca de possiveis causalidades atuantes na obra, destaca-se que 0
processo causal parece ser baseado na oposicdo entre o reconhecivel (intertextos,
apropriagdes, citacdes) e o desconhecido (material originalmente composto), bem como nos
choques e constructos formados por essa interacdo. Em referéncia, cite-se o fato de que, desde
0s primeiros compassos da obra, 0 ouvinte é apresentado a melodias que podem ou ndo ser
reconheciveis (variacdo decorrente das habilidades de identificacdo do repertério citado, pelo
ouvinte) e que sdo constantemente interrompidas por transi¢fes caracterizadas como blocos
harménicos justapostos aos excertos melddicos, causando um processo de friccao.

Por conseguinte, tais friccbes podem ser compreendidas pelo processo de
oposicdo binaria de termos marcados e ndo-marcados, de modo que o material originalmente
composto, baseado em tdpicas do sec. XX e em eventuais combinacGes com outras estruturas
topicas, adquire valor ndo-marcado diante dos excertos melddicos que assumem valores
marcados, extraidos do cancioneiro baiano, cujos quais encontram-se situados em teias de
conotagdes que agregam redes de interpretacbes mais proximas ao universo semantico do
ouvinte. Assim, cada cancdo, enquanto narrativa oral, pode ser compreendida como meio de
informacdo e expressdo, ligados a cultura, a identidade (tradicbes de grupos sociais e
regionais) e ao imaginario. Portanto, Gomes parece empenhado na busca por relagdes de

memoria e afetividade do ouvinte para com 0s segmentos musicais incorporados a obra, ao
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passo que objetiva ocasionar fricgdes,entre os materiais ndo-originais e originais, constituindo
a emergéncia de sentidos.

Conforme aludido anteriormente, como nao ha justaposicdo de elementos
melddicos nem qualquer outra técnica de variacdo aplicada aos fragmentos intertextuais, as
friccdes ocorrem por meio da proximidade com as transic@es, que sdo utilizadas para a criagdo
de contrastes subitos, como 0 que ocorre entre 0s compassos 222 e 223 e 224 e 225 onde um
topico afro dancante, que remete ao samba, € entrecortado por um cluster harménico na regido
médio-aguda, ocasionando interrupcao do fluxo melddico e estranhamento (v. exemplo 1).

Igualmente, as transicdes também sdo utilizadas para reduzir o potencial de
contraste entre topicas por demais dispares, tal como ocorre entre 0s compassos 236-259,
onde Gomes efetua mudancas no carater, na dindmica e no andamento, para fins de transicédo
entre de uma topica do sec. XX e uma tdpica sertaneja (v. exemplo 2).

Dessa forma, apesar da utilizacdo das estruturas tdépicas conferirem relativa
unidade, percebe-se que o afastamento temporal, espacial e justaposicdes dos temas néo
originalmente compostos ocasiona a descontinuidade do discurso musical que, por sua vez, é
atenuada pelas transi¢cGes. Some-se a isso, a possibilidade de que um ouvinte poderia ansiar
pela continuidade de um tema reconhecido, ao passo que este € enxertado sem manipulacfes
(por questdes de reconhecimento) para, em seguida, ser interrompido com o intuito de que
novos temas e transicdes possam ser apresentados.

Ademais, a busca pela classificacdo da Abertura Baiana em um dos arquétipos
narrativos delineados por Almén (2008) conduziu a uma interpretacdo que aproxima a obra do

arquétipo cémico, que, segundo o autor:

concerne a emergéncia de uma nova ordem desejada (por um ato de transgressdo)
através da retirada de uma outra indesejada. 1sso se assemelha a um conflito de
geragcbes em que uma sociedade mais velha tenta bloquear a ascensdo de uma
geragdo mais jovem, mas que, inevitavelmente lhe cede lugar (geralmente
resultando em uma reconciliagdo integradora dos elementos opostos). Em comédias
literérias, esta reconciliagdo, muitas vezes, toma a forma de um casamento. O
elemento da reconciliagdo é importante para a comédia, uma vez que uma supressao
violenta da velha ordem poderia criar conotagdes tragicas. (ALMEN, 2003, p. 30-
31).

Trazendo a tona o ja aludido aspecto causal, que parece oferecer conexdes
provaveis para as friccdes entre o reconhecivel e o novo, propde-se que 0 arquétipo da
comédia permite, mais uma vez, a mediacdo entre os intertextos (elementos simbolicos que

compdem a cultura regional) e o material originalmente composto.
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Na verdade, a nova ordem desejada remete a propria composi¢cdo em si, enquanto
exercicio da intertextualidade compositiva, em detrimento da aplicacdo de apenas uma
técnica, estilo ou tendéncia. Dessa forma, as citacdes intertextuais, que ao inicio da obra sdo
bloqueadas por tdpicas do sec. XX, assumem, gradativamente, maior destaque, culminando,
no fim da composicéo, na prevaléncia do material originalmente composto, que cede lugar a
citacdo do Hino ao Senhor do Bonfim.

Nos ultimos compassos de Abertura Baiana (comp. 259-309), o procedimento
composicional da intertextualidade assume a totalidade do significante auditivo
(transvalorizacdo), diante da auséncia das intervengdes/transicdes originalmente compostas.
Essa tendéncia permite uma aproximacao com a subvariante do arquétipo cémico, a comédia
irbnica, que ocorre, segundo Almén (2008, p. 169), quando os elementos transgressivos
efetuam a transvaloracdo s6 depois de muita dificuldade. Por certo, deve-se considerar que, no
decorrer dos 258 compassos, marcados por intensa friccdo entre tendéncias composicionais
distintas, somente ao término da musica o material originalmente composto cede espago a
uma finalizacdo, em epifania®® pautada na citagcdo do Hino ao senhor do Bonfim, enquanto
simbolo do sincretismo religioso da Bahia.

No mesmo trecho supracitado, ocorre a inser¢do de um compasso (comp. 301) por
meio do qual inseriu-se uma modulacdo monofonica, iniciada por nota comum entre 0s tons
de D6 maior e Fa maior (a nota L&). Em suma, em meio & frase, introduziu-se um elemento de
irregularidade métrica e uma modulacdo causando um efeito de estranhamento que, contudo,
ndo compromete a continuidade da linha melddica. Além disso, destaca-se que, ao fim da
obra, Gomes utiliza o recurso da bitonalidade (c. 306-308) que da origem ao impedimento da
resolucdo em F4, no dltimo compasso, em fungdo da superposicdo dos acordes de Si bemol
com sétima e D6 maior com sétima maior, distribuidos de maneira irregular, no naipes da
orquestra. Nessa linha, Almén (2008, p. 190) revela que narrativas cémicas podem ser
concluidas com inflexdes musicais que surgem de maneiras surpreendentes e triunfantes,
envolvendo modulacdes e reorientagcdes. Assim, a incorporacdo de tal recurso assemelha-se a
utilizacdo de um efeito humoristico que parece reforcar o arquétipo da comédia irdnica.

Assim, diante de conflitos manifestados no nivel da sintaxe musical, Abertura
Baiana pode ser também compreendida por meio da adaptacdo dos arquétipos de Klein
(2013), segundo a qual a obra assumiria aspectos de neo-narratividade (novas maneiras de
narrar uma historia). Isto ocorre pelo fato de que o aspecto ritmico assume o papel de ligagdo
entre topicas contrastantes, juntamente com a articulagdo das transi¢ces originalmente

compostas que assumem funcdes de gestos musicais bem delineados que promovem tanto o
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contraste quanto a ligacdo com temas do cancioneiro baiano, ocasionando a producdo de
significados emergentes (reconhecimento dos fragmentos tematicos ndo-originais em um
novo contexto).

Ademais, deve-se ressaltar que a fragmentacdo do material melddico oriundo do
cancioneiro baiano e sua combinacdo com materiais originalmente compostos nao parece
efetuar a intervencdo do conflito narrativo, visto que tal friccdo é a causalidade motriz da

obra, uma passarela de citacOes intertextuais.

4. Consideracdes finais

Através do presente artigo, pode-se perceber que a narratividade musical vem se
constituindo como uma ferramenta para a analise de musica instrumental e pds-tonal, pois
proporciona a identificagdo de possiveis redes de causalidades congruentes com a busca de
contextos histérico-sociais e interdisciplinares, oriundos de novas estratégias analiticas que
ocasionam a descoberta de significados ainda ndo contemplados. Logo, a pratica de analises
gue se fundamentam na busca de narrativas musicais permitem expandir a investigacdo de

inter-relacdes de sentido e de conteido semantico para o discurso musical.
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Notas

! Desde seu surgimento, a teoria da narrativa musical vem sofrendo adaptagdes, ainda que hajam aspectos
controversos, conforme delineados por Nattiez (1990). Como bem observa Grabdcz (2009), ha uma grande
variedade de abordagens referentes a narratividade musica. De modo mais amplo, os trabalhos atuais, embasados
em teorias literarias, linguisticas e semidticas, objetivam elucidar: 1) porque determinadas musicas propiciam
interpretagdes narrativas (ALMEN, 2008; HATTEN, 1994; MICKZNIK, 2001); 2) as modalidades de discursos
narrativos (ALMEN, 2008; KLEIN, 2013); e a contribui¢cdo da narratividade musical aos processos analiticos ja
existentes (HATTEN, 1994; MICKZNIK, 2001; KLEIN, 2013).

2 Para Frye (1957), os ciclos da natureza — primavera (aurora-nascimento), verdo (apoteose-triunfo), outono
(crepusculo-morte) e inverno (trevas-dissolugdo) —, determinam, respectivamente, os arquétipos literarios
romantico, comico, tragico e irénico.

3 Hatten (1994) utiliza da teoria linguistica que distingue, por oposigdo binaria, um termo de valor marcado de
outro de valor ndo-marcado (direita/esquerda, homem/mulher, etc.), portanto assimétricos. Como consequencia,
Hatten utilizou dessa premissa para implementar a analise de oposi¢des binarias em musica, analisando
parametros tais como expressividade, tonalidade, modos e estilos.

4 Segundo Liszka (1989), em uma narrativa, ocorrem mudangas significativas e temporalizadas que afetam a
posi¢do de uma dada hierarquia inicial. Assim sendo, narrativas surgiriam de oposi¢des entre dois ou mais
valores culturais. Além disso, Liszka propde o exame das narrativas miticas a partir de um esquema formado por
trés niveis analiticos: agencial, actancial e narrativo.

5 Micznik (2001 apud ALMEN, 2008, p. 100-101) propde a existéncia de diferentes graus de narratividade,
baseadas em trés categorias semiodticas — morfoldgica (células, motivos e temas), sintatica (significado que
provém de fungdes formais gramaticais ¢ genéricas) e semantica (significados que emergem de codigos
reconheciveis, como afeto, carater, topicas e afins) — e em trés categorias discursivas — fungdes discursivas da
sintaxe (significado que emerge por eventos transformados no decorrer do tempo), conotagdes gestuais da
musica (acumulacio, velocidade, dissolucdo, desorientagdo) e processos discursivos temporais (significado que
emerge de mudancas na duragdo, frequéncia, velocidade e ordem dos eventos). Por sua vez, Almén (2008),
mapeia as trés categorias semidticas ¢ as trés categorias discursivas de Micznik, respectivamente, nos niveis
analiticos agencial e actancial de Liszka.

¢ A metodologia proposta por Tarasti, segundo Almén (2008, p. 224) compreende a identificacdo das isotopias
da obra, (descritas com base em suas propriedades discursivas (espacialidade, temporalidade e atorialidade) e,
posteriormente, a indicacdo das relagcdes entre as isotopias, com base em modalidades primarias
(“being”,“doing” ,“becoming”) e secundarias (“can”, know”, “must”,*“will” “believe”. Para Tarasti (2012, p. 73), a
musica ganharia significagdo semantica através do agenciamento das referidas modalidades.

7 Almén propde que cada arquétipo narrativo apresenta estagios que advém dos outros arquétipos, o que culmina
por originar subvariantes destes, como, por exemplo, comédia irdnica, ironia comica, dentre outras.

8 Sobre um compéndio de criticas dedicadas a narratividade musical, bem como possiveis refutagdes as mesmas,
Cf. Almén (2008, p. 28-37).

° Tarasti (1994, p. 154-180) delimita que a atribui¢do de agencialidade ao discurso sonoro, em forma de
personagens ou estados psicoldgicos, remete, além da identificacdo dos atores musicais, no reconhecimento de
seus comportamentos (papéis ou fungdes), culminando na identificagdo de inevitaveis conflitos entre os mesmos.
Assim, para Tarasti, a elaboracdo de um conflito parece ser um dos elementos definidores de uma narrativa
musical. Em sua andlise da Balada n° 1, em Sol menor, Opus 23, de Chopin, Tarasti observa que ocorre uma
disputa entre dois atores tematicos, o motivo da valsa e o motivo “quasiparlando”, de modo que o segundo
ameaca a hegemonia do primeiro.

10 Segundo Almén, a estratégia discursiva de epifania estaria ligada ao conceito de “breakthrough” (re-
orientagdo estrutural) cunhado por Adorno (1992a p. 94 apud ALMEN, 2008, p. 189-191) , a partir do qual a
forma estrutural de um movimento ¢ violada por um novo material musical (idiomaticamente externo) que altera,
drasticamente, seu curso. Almén propde que essa mudanga de fase ocorre quando ¢ inserida uma passagem
musical inesperada, de carater transcendente, que atesta uma mudanga interpretativa no curso da obra,
ocasionando a resolu¢do do conflito (vitoria). Para Almén, o conceito de “breakthrough” destaca uma
reorientacdo do curso formal da peca, enquanto a estratégia de epifania atua no contexto da resolucdo de um
conflito narrativo.
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Macroforma | Infro | A Trl | B Tr2 | C 3 | D Trd | E Trd E TrS | F Iré | G

Compassos | 1-12 | 13- | 41- | 83- | 103- | 106- | 124- | 142- | 185- | 217- [ 236- | 259- | 271- | 281-
40 | 82 | 102 | 105 | 123 | 141 | 184 | 216 | 235 | (Ritornelo) | 258 | 270 | 280 | 309

Tabela 1: Macroforma da abertura Baiana. As letras correspondem as cangdes listadas na pagina trés deste
artigo.

TOPICAS DA
ABERTURA BAJANA.:

Sturm und Drang
Afro

Topicas do sec. XX (com

subvariantes)

Balada baiana

Enunciacao

Fanfarra

Topicas dancantes (mistura de

ritmos)

Samba

Sertaneja

Hinicas

Tabela 2: Listagem de topicas da Abertura Baiana
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Exemplo 1: Tépicas de samba entrecortadas por clusters.




XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica — Sdo Paulo — 2014

Seéec. XX Afro + Séc. XX

Volra a0 >8 sem riToawero.
Y ST

Sertaneja
(J-e0)

Exemplo 2: Paginas 20 e 21 de Abertura Baiana, de Wellington Gomes (edi¢éo do compositor).
TransicOes originalmente compostas, inseridas entre topicas distintas.



