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Resumo: Trata-se aqui de interpretar a ‘forma musical’ como a articulagdo de um discurso de
‘persuasdo’ (do valor, da beleza), fundado em um sistema de crengas e expectativas habituais (i)
interno a obra — de carater sintatico — e (ii) externo ou mesmo oculto a ela — de carater
semantico ou ideolégico. Fragmentos de Hume e Schoenberg nos permitem um movimento de
dessacralizacdo dos valores e dos fundamentos e um deslocamento nas tradicionais relagdes de
causalidade de supostas funcBes ou relagdes naturais ou inerentes as coisas para certezas ou
expectativas habituais.
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Aesthetic belief and persuasion of the beautiful: interpretation of Hume’s and Schoenberg’s
fragments

Abstract: It is interpreting the 'musical form' as the articulation of a discourse of 'persuasion’ (of
the value, beauty), founded on a belief system and habitual expectations (i) internal to the work -
syntactic - and (ii) external or even hidden her - semantic or ideological nature. Fragments of
Hume and Schoenberg allow us a movement of dessacralization of the values and fundamentals,
and a shift in the traditional relationship of causality of supposed functions or natural or inherent
relationship of things to certainties or habitual expectations.

Keywords: Harmony. Musical form. Habitual certainty. Expectation.

Mesmo que ndo queiramos adentrar nos meandros do complicadissimo debate
sobre a musica ser ou ndo ser uma linguagem, podemos falar muito mais que metaforicamente
que a sua pratica desenvolve um discurso musical que envolve seus interlocutores, ainda que
estes sejam sujeitos de uma virtualidade da partitura sendo analisada.

Vamos considerar um dos possiveis efeitos desse discurso musical: a producéo da
sensacdo de beleza no ouvinte, no sentido amplo do termo, que contém as gradagdes todas que
permitem ao decadentismo expressar-se, tanto quanto a o refinamento do impressionismo ou
da renascenca, como beleza: persuadindo o ouvinte ou, genericamente, o observador, de que
ele esta, realmente e efetivamente, diante do que considera belo, vale dizer, esta persuadido

da beleza. Completamente persuadido.
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Importante notar que esta relagdo com a beleza é absoluta, no sentido de
realmente ser uma ‘persuasao arrebatadora’ que ndo admite davidas; é também inevitavel e
involuntaria, no sentido de que ndo se pode escolher o que achar belo, nem optar por
interpretar como belo algo que ndo nos persuade ou nos parece belo.

Ora, uma pergunta bastante pertinente € como procede e do que depende essa
persuasdo de beleza, que desde agora vamos apelidar de crenca no belo. Os sons sdo
representados por icones e simbolos, amparados por uma partitura, executados e ouvidos
guando tocados. Ouvimos as notas, sentimos as batidas, vibramos diante das sequéncias
harménicas ou ritmicas... Qual passo é dado pela mente e pelas sensacdes de reflexdo entre
ideias que permitem que, a partir da escuta de uma mdasica, se possa reconhecer — de forma
arrebatadora — a beleza dessa musica? Por qual dos sentidos esse sentido de beleza pbde

penetrar na alma? Como foi produzido em nosso espirito a crenca na beleza do belo?

Uma das saidas €, como sabemos, a essencialista, que defende que a beleza tem
uma esséncia, e o0 objeto de arte que a expressa atingiu ou conseguiu transmitir essa esséncia
qgue podemos captar ou interpretar através de nossos sentidos, sejam conteidos essenciais,
sejam formas de organizacdes paradigmaticas e universais. Contrariamente a essa, uma outra
saida que se expressa € o naturalismo epistemoldgico, que vincula a formacdo da razdo e
mesmo a discussdo abstrata a experiéncia sensivel no mundo, recusando qualquer
caracteristica para além do visivel. Para essa Ultima, até mesmo a ideia de beleza se acha
comprometida, justamente pela caréncia de suporte que a explique como manifestagdo ou

resultado discursivo.

Ha aqueles que pensam que nossa habilidade para entender termos gerais e para ver
um objeto concreto como semelhante a outro seria inexplicavel se ndo houvesse
universais como objetos de apreensdo. E h& aqueles que ndo conseguem perceber,
nesse apelo a um reino de entidades para além dos objetos concretos, nenhum valor
explicativo. (QUINE, 2011: 145s)

A tradicdo critica e marxista, por outro lado, segue a linha do apontamento da
perda essencial de parte da significagdo, ou do processo de significagio pela absorcdo da arte
pela esfera produtiva capitalista, sua transformacdo em mercadoria e pela perda de sua
originalidade em funcéao de sua reprodutibilidade técnica.

A teoria da reificacdo, é apresentada por Luckacs (2003) e Adorno (1980) formula
a teoria da regressdo da audicao e fetichismo em torno das relagbes do belo, da qual a

realidade cotidiana seria cada vez mais um modelo e paradigma.
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A teoria da induastria cultural concebia um modelo de mercantilizacdo estética
(transformacéo da arte em mercadoria) que postulava a possibilidade de manipular o gosto das
pessoas de tal forma que todos procurassem satisfazer desejos basicos, paupérrimos
simbolicamente. Sob esse rotulo os fetichistas de Adorno (1980), assim como seus
antepassados — os fetichistas de Charles Des Brosses® (1988) — também guardariam a marca
do embrutecimento, da insanidade e da infantilidade: o marcante traco da regresséo,
normalmente apontado como limite da razéo.

Como mercadoria, 0 objeto estético passa a incorporar-se de um valor
fantasmagorico e o estrelato, ndo se sabe como, encarna em jovens desafinadas que passam a
mobilizar milhdes de coracfes e mentes: os fetichistas. Tais objetos culturais teriam o poder
de iludir seus contempladores na compreensdo do mundo e da propria arte.

O mito romantico do compositor isolado em seu castelo, acima e aparte da propria
histéria e compondo diretamente da musica dos céus parece ter sido substituido pelo do
ouvinte consciente, acima de seu proprio tempo, que ndo se corrompe ou cai sob o fetichismo
e reconhece, livre da identificacdo ideoldgica, no meio de tanto ruido e banalidade, as
preciosidades que deve haver — ou a falta do que pode nem haver mais — na arte musical
(ADORNO, 2011).

1. Crenca estética

Tomemos aqui outro caminho: o belo ndo como a expressdo ou representa
essencial da beleza, mas como um processo de dupla afirmagédo de sentido que, de alguma
forma, convence o espectador de sua beleza; mas na medida em que o espectador faz parte de
um contexto mais amplo, onde a disputa de sentido busca generalizar tal persuasao.

Segundo o filésofo Hume (2001), a crenca pode ser entendida como uma verdade
habitual e mesmo uma certeza que extrapola a razdo. E parte integrante de nossa forma de
vida e nos prepara para situaces onde a razdo ndo pode nos ajudar.

O habito é um principio que “me determina a esperar 0 mesmo para o futuro”; a
experiéncia outro principio (HUME, 2001: 297). Aliados e atuando juntos na imaginagado
levam & formacdo de certas ideias de forma mais intensa que outras.

Considere-se a obra de arte do ponto de vista da percepcédo estética, como uma

forma de entendimento que lida com uma relagdo entre impressdes e ideias e que consegue,

através de um planejado conjunto de dados oferecidos aos sentidos, transferir vivacidade a
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algumas delas [das ideias], construindo um sistema interno & obra de convencimento estético,
que estamos por analogia chamando de CRENCA ESTETICA.

As impressdes secundarias ou reflexivas sdo as que procedem de algumas dessas
impressbes originais, seja imediatamente, seja pela interposicdo de suas ideias. Do
primeiro tipo sdo todas as impressfes dos sentidos, e todas as dores e prazeres
corporais. Do segundo, as paixdes e outras emog¢des semelhantes (HUME, 2001: 81,
pag. 309)

[..]

“As impressoes reflexivas podem ser divididas em dois tipos: as calmas e as
violentas. Do primeiro tipo sdo o sentimento [sense] do belo e do feio nas acdes,
composicdes artisticas e objetos externos.” (HUME, 2001: §2, pag. 310)

Da coeréncia desse sistema interno de CRENCA é que decorre, em maior ou
menor grau, o consentimento do espectador em relacdo a logica interna da obra de arte.

Isso nos permite duas perspectivas instrumentais relevantes: (1) Abordar a
discussdo da percepgdo artistica como uma questdo ndo substancial ou essencial, mas
enquanto relacdo entre impressdes e ideias’ segundo uma expectativa habitual; (2)
Estabelecer uma diferenca (essencial) entre crenca e costume que desde logo nos antecipe que
0 costume, por si s6, ndo bastaria para a construgdo da crenca.® Faz-se necesséario um algo

mais que dé vivacidade a essa expectativa e que estabeleca essa crenca no discurso estético.

Quando olhamos ou ouvimos, ou sentimos pelo tato, ndo temos nada além do que
os sentidos nos mostram: nada além do que vemos, ouvimos e tocamos normalmente em
nosso dia a dia. Mas existe um passo, dado pela mente, que nos forca a transcender essas
sensacOes — em temporalidade e contexto — e agregar-lhes um valor que extrapola o proprio
entendimento racional, mas que, por outro lado, depende dele e, paradoxalmente, 0 embasa
em certas operagdes, mesmo do dia a dia.

A obra de arte consegue refletir o que se enxerga nela. Nisto podem ser
reconhecidas as condigdes que a nossa capacidade de entendimento estabelece, ou
seja: um reflexo de nossa propria natureza. Mas esse reflexo ndo mostra o plano de
orientacdo da obra de arte, e sim o plano de nosso método de orientacéo.
(SCHOENBERG, 2001: 73)

Assim como sabemos que o pdo, semelhante ao que me alimentou ontem, me
alimentard amanha, temos certeza de estarmos fruindo o que consideramos ser a beleza do que
é belo. Somos levados para além das impressdes presentes e mesmo além da racionalidade

habitual e arrastados para esse novo campo.
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2. “Teoria ou sistema expositivo?”

Essa é a pergunta que inicia o Tratado de Harmonia de Arnold Schoenberg
(2001) que, ha cem anos, seria um dos responsaveis por ter situado o seéculo XX sob o
paradigma da ruptura. O compositor apontava um esgotamento do centro de referéncia
estético e se colocava contra uma teoria estética que se mantinha gracas a tradicao e 0 apego a
regras pedagogicas rigidas e atraves do controle e regulamentagdo profissionais. Segundo seu
tradutor, Marden Maluf, suas vociferacBes contra os tedricos de sua época provinham de

disputas que lhe trouxeram dolorosas experiéncias:

Tais como o haver sido censurada, em Viena, a apresentagdo de sua ‘“Noite
Transfigurada”, [...] por conter situagdes de acordes e progressdes harmoénicas que
ndo eram consideradas ‘“corretas” e mesmo “legais” pelas regras oficiais de
harmonia. (SCHOENBERG, 2001: nota a pag. 45)

Isso mostra a materialidade da discussdo sobre a teoria da arte e 0 que se podia
fazer, em nome da postulacdo do belo: ultrapassava a questdo subjetiva do gosto e impunha
uma verdadeira batalha estética, onde a manifestacdo da obra de arte passava pela necessidade
do convencimento, por assim dizer, retorico. Nesse contexto, era muito provavel que se

desconfiasse de qualquer argumento baseado em leis eternas ou essencialidades.

Esfor¢os para encontrar leis artisticas, obterdo, no maximo, resultados como [...]
descobrir como o 6rgdo do sujeito observador se adapta as peculiaridades do objeto
observado. [...] Ndo ¢é possivel, hoje, atribuir um valor maior do que este as leis
artisticas. O que ja é muito. (SCHOENBERG, 2001: 46)

Parece ndo se tratar de negar a existéncia de essencialidade, mas de lidar com isso
enquanto oficio e arte, ou seja, enquanto atividade humana criativa de compor. Mas néo
postular uma teoria que estivesse desligada dessa forma artesanal de proceder, justamente
porque 0 que estd em jogo ndo é a procura de uma verdade dogmatica, mas efetivamente a
afirmagdo da arte em sua feitura. Por isso dira que “é mais justo e sincero dizer ‘belo’ e “feio’
[...] do que dizer ‘isto soa bem, ou mal’” (SCHOENBERG, 2001: 45).

A forma de enfocar a discussdo estética, tirando-a da discussdo da
substancialidade ou essencialidade, estava em plena sintonia com todo 0 movimento que

apontava para um processo de rupturas com as COI’IVGI’IQ()GS.

Dar-se-a conta, assim, de que muito do que se tem tido por estética — ou seja, por
fundamento necessario do belo —, ndo estd sempre alicergado na esséncia das
coisas. Que é a imperfeicdo de nossos sentidos o0 que nos obriga a compromissos
gracas aos quais alcancamos uma ordem. (SCHOENBERG, 2001: 72)
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3. Persuasao do belo

Como se da a certeza individual ou mesmo a certeza coletiva sobre a beleza? Se
tomarmos que sua certeza é habitual e que o habito é algo a mais que o simples costume, este
ultimo sozinho ndo pode persuadir do belo. Esse convencimento ndo é, como vimos,
arbitrério, no sentido de que achamos belo o que queremos. Antes, “somos levados a
reconhecer o belo”.

A producdo da ideia do belo depende das disposicdes harmonicas, ou seja,
técnicas, de contraponto, harmonia propriamente dita etc. e também das disposicdes que
potencializem a vivacidade do discurso com o qual nos deparamos na apreciacdo estética,
através da materialidade da rememoracao e da expectativa da repeti¢do, no jogo temético, mas
ndo necessariamente melédico.

A abordagem no belo como uma crenca habitual no belo nos permite, ao invés de
procurar um fundamento de valor da obra musical ou identificar uma esséncia, discernir os
meios utilizados para a sua persuasao, publica ou privada.

Por quais meios a obra tornou viva, na imaginacdo, essa ideia do belo, que
extrapola a razdo e ndo tem expressdo que o descreva com a mesma forca? Ao invés de
procurar um valor devemos entdo identificar um mecanismo de producgédo de valor: um

mecanismo de persuasao na crenca estética.

Toda espécie de composicdo, mesmo a mais poética, ndo é mais do que um
encadeamento de proposicBes e raciocinios, sem dlvida nem sempre 0s mais
rigorosos e exatos, mas ainda assim plausiveis e especiosos, embora disfar¢ados
pelo colorido da imaginacdo. (HUME, 1980: 325)

Pensemos entdo esse belo como uma das disputas de como dizer o mundo. Uma
dentre outras tantas, como as formas de dizer a propriedade, a hierarquia e outras. Tais formas
de dizer dependem, intrinsecamente, de duas formas de regulagéo:

(1) A do discurso, propriamente dito: para que todos se entendam e

(2) a da aceitacao e concordancia sobre 0 que se conclui ou se decide, bem como a

aceitacao dos papéis e consequéncias do que esta sendo dito.

Uma vez curados da ilusdo de imaginar que o artista cria por razdes de beleza; uma
vez que se tenha compreendido que somente a necessidade de criar o obriga a
produzir o que depois talvez designaremos como beleza, entdo compreende-se que a
inteligibilidade e a clareza ndo sdo condi¢Bes que o artista necessita exigir da obra
de arte, mas condi¢des que o espectador espera ver satisfeitas. (SCHOENBERG,
2001: 72s)

Por outro lado, a afirmacéo desse belo da-se ndo apenas no sentido da obra para o

espectador, mas deste para outros espectadores, de forma tal que dar sentido ao belo tornou-
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se um ato estético. Afirmar o belo, de certa forma, é também ser reconhecido como um
observador consciente de sua apreciacdo e que pode participar do jogo de linguagem
envolvido no reconhecimento desse belo.

O belo pode entdo ser descrito como uma ideia provocada pelas impressdes que
nos sdo apresentadas aos sentidos, através dos diversos meios e sugerida por relacdes
habituais ja presentes na bagagem cultural e que podem causar impressdes reflexivas, de
acordo com a prépria organizacdo da vida e provocados atraves da organizacdo do discurso
estético. E que satisfaz a determinadas expectativas, tanto formais quanto de desenvolvimento

ou desenlace individuais mas que aspiram a universalidade e alteridade.

A ordem que nds chamamos "forma artistica" ndo é uma finalidade em si, mas
apenas um recurso. Como tal devemos aceitd-la, porém rechacando-a quando
pretende apresentar-se como algo mais, como uma estética. (SCHOENBERG, 2001:
72)

Analogamente ao fendmeno da crenca humeana, essa crenca estética ndo é
voluntéria, no sentido de que acreditamos ou cremos no que queremos — antes, “somos
levados a crer”. Podemos considerar isso como um “sentir da mente” que nos ¢ agregado
forcosamente por relagBes habituais: a certeza que temos da beleza do belo, assim como as

certezas dos fatos, ndo é uma escolha voluntaria.

O realmente importante é basear-se em pressupostos que, sem pretenderem ser leis
naturais, satisfagam nossa necessidade formal de sentido e de coeréncia. Se fosse
possivel derivar todos os fendmenos a partir da fisica do som, explicando e
resolvendo dai todos os problemas, pouco importaria que nosso conhecimento fisico
da esséncia [Wesen] do som fosse exato ou ndo. (SCHOENBERG, 2001: 57)
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Notas

! Charles de Brosses foi quem em 1760 (1988), cunhou o termo fetichista, derivando da palavra fetico, segundo
sua narrativa derivada de navegadores portugueses, que indicava povos que davam caracteristicas humanas ou
sobre humanas a animais e objetos inanimados, transferindo a eles qualidade maravilhosas.

2 Cf. Tratado, j4 citado, I, I, VI — Dos modos e substancias, onde Hume desmonta a busca de substancialidade
ou essencialidade.

3 Cf. Tratado, I, 111, IX - Dos efeitos de outras relacdes e outros habitos, nas consideragdes sobre educagao.



