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Resumo: Neste texto — parte de uma pesquisa mais ampla — tentarei discutir o trajeto intelectual
operado por Schaeffer para a constru¢do do som como um objeto, no que diz respeito aos aspectos
relativos a tecnologia de registro sonoro como viabilizadora de um certo tipo de investigacao.
Como ponto de partida, vou discutir algumas ideias de Friedrich Kittler sobre a gravacdo sonora e
as transformagdes que a acompanharam.
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Abstract: In this paper — part of a bigger research — I’ll try to discuss the intellectual path operated
by Schaeffer towards the construction of sound as an object in respect to the aspects relative to the
technology of sound recording as enabler of a certain type of investigation. As a point of departure
I’1l discuss some ideas by Friedrich Kittler on sound recording and the transformations that came
along with it.
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1. Introducéo

Pierre Schaeffer, compositor, tedrico, engenheiro, escritor e inventor da musica
concreta, publicou em 1966 seu Traité des objets sonore. Neste texto Schaeffer expde desde
0S primeiros passos um projeto ambicioso de teoria musical: construir uma nova teoria da
musica que desse conta dos “novos fatos” musicais que ele havia identificado (SCHAEFFER,
1966: 17) e que oferecesse um caminho para a musicologia sair de seus “impasses” (idem:
19). Em sua pesquisa Schaeffer constr6i uma ferramenta — a escuta reduzida — que é
acompanhada de um correlato — o objeto sonoro. Ambos estes conceitos, apesar de ndo serem
para Schaeffer um fim em si mesmos mas sim instrumentos de pesquisa, tém até hoje grande
repercussao nos estudos de musica eletroacustica, e talvez sejam o maior legado da teoria
schaefferiana. Neste texto — parte de uma pesquisa mais ampla — tentarei discutir o trajeto
intelectual operado por Schaeffer para a constru¢cdo do som como um objeto, no que diz
respeito aos aspectos da tecnologia de registro sonoro, na intencdo de iluminar a compreenséo
destes conceitos e do processo que os gerou. Como ponto de partida, vou discutir algumas

ideias de Friedrich Kittler sobre a gravacdo sonora e as transformagdes que a acompanharam.

2 Tecnologias de armazenar o tempo
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Friedrich A. Kittler, tedérico da comunicagdo alemdo, em seu texto Gramophone,
Film, Typewriter (1986), argumenta que na segunda metade do Séc. XIX ocorre uma
sequéncia de mudancas fundamentais com relacdo a experiéncia de mundo da sociedade. Os
trés artefatos tecnoldgicos que ddo nome a seu livro seriam, em sua opinido, a causa destas
mudangas. Relativizando momentaneamente sua defesa de um determinismo tecnoldgico,
Kittler reconhece que uma série de condi¢bes ideoldgicas ou conceituais teriam sido
necessarias para gque estas tecnologias de fato se materializassem, mencionando o conceito de
frequéncia — referindo-se a0 modo de explicar o som como um composto de vibracdes
simples, 0 que possibilita entdo resintetiza-lo — que fornece uma maneira de representar sons
que ndo tem sua aplicabilidade limitada apenas para notas musicais da tradigdo europeia
(KITTLER, 1986: 24) e os estudos sobre o sistema nervoso central, pois em sua leitura, tanto
o fonografo quanto o telégrafo seriam aplicacGes de funcdes do sistema nervoso em aparelhos
tecnoldgicos (idem: 28).

A invencdo do fondgrafo possibilita registrar esta representacdo do som como
uma vibracdo continua e reproduzi-la sempre que for desejado. Dentre as transformacdes que
teriam sido causadas por estas tecnologias esta o que Kittler considera a possibilidade de se
“armazenar o tempo’”:

Desde esta mudancga de periodos [ap6s a da invengdo do fondgrafo e do filme]
possuimos tecnologias de armazenamento que registram e reproduzem o préprio
correr do tempo da informacdo acUstica e Otica. Ouvidos e olhos tornaram-se

auténomos. E isto mudou o estado da realidade, mais do que a litografia e fotografia
(KITTLER, 1986: 3)

O fondgrafo — assim como o cinematografo — possibilita o registro de informacéo
ou de acontecimentos mantendo uma relacdo temporal que, quando ocorre a reproducdo, se
assemelha em alguma medida aquela que se percebeu na experiéncia original ali registrada.
Assim, a representacdo de eventos que se desenrolam no tempo passa por uma transformagéo
significativa a partir do momento que se dispGe destas novas tecnologias, pois sua
representacdo deixa de acontecer através de simbolos arbitrarios, dando lugar a uma
representacao percebida como mais “real” por Kittler.

Kittler argumenta que a tecnologia de registro determina certos limites para o
objeto registrado:

O que fondgrafos e cinematdgrafos, cujos nomes nao coincidentemente derivam de
escrita, eram Capazes de armazenar era o tempo: tempo como uma mistura de
frequéncias de dudio no dominio acustico e como o movimento de sequéncias de
imagens no oOtico. Tempo determina o limite de toda arte, que primeiro precisa

prender a corrente de informacGes diéria para torna-las imagens ou signos. O que é
chamado de estilo, em arte, é apenas o painel de distribuicdo [switchboard] destes
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mapeamentos e selecBes. Este mesmo painel de distribuicdo também controla
aquelas artes que usam a escrita como serial, isto €, corrente de informacdo,
temporalmente transposta. Para gravar sequéncias sonoras de fala, a literatura
precisa prendé-las em um sistema de 26 letras, assim excluindo categoricamente
todas as sequéncias de ruido. (KITTLER, 1986: 3)

3. A partitura como fixagédo de sons
Kittler argumenta que a partitura musical, assim como a escrita, ao registrar sons,
filtra a experiéncia de acordo com suas limitaces:
Textos e partituras — a Europa ndo tinha outros meios de armazenar o tempo. Ambas
estdo baseadas num sistema de escrita onde o tempo é (no termo de Lacan)
simbdlico. [...] Portanto, toda corrente de informacdo, desde que realmente fossem

fluxos de informacéo, tinha que passar pelo gargalo do significante. Monopdlio
alfabético, gramatologia. (KITTLER, 1986: 4)

A partitura, como nota Kittler, ndo comporta os ruidos do “mundo real!, criando
um universo exclusivo de alturas e duracGes proporcionais. Enquanto a partitura era a unica
maneira de se registrar masica, o conceito predominante de som musical, a0 menos dentre a
cultura intelectual europeia, era limitado a estes parametros.

Tal era a logica sobre a qual foi fundado tudo o que, na Velha Europa, se chamava
musica: primeiro, havia um sistema de notacdo que possibilitava a transcricdo de
sons claros separados do ruido do mundo; e segundo, uma harmonia das esferas que
estabelecia que razfes entre Orbitas planetarias (mais tarde almas humanas) se

igualavam aquelas entre sons. O conceito do Séc. XIX de frequéncia quebra com
tudo isso. [...] O real toma o lugar do simbdlico. (KITTLER, 1986: 24)

Através desta nova possibilidade de registro assim como de suas possibilidades de
manipulacdo: edicdo, fitragem espectral, compressdo dinamica, etc., tornou-se possivel criar
masica com sons pré-gravados. A mudanca tecnoldgica expande os horizontes do que se
considera ser “musica” no contexto da vanguarda do pds-guerra. Na tradigdo da “musica de
concerto” o grupo de sons considerados “musicais” estaria previamente definido. ldealmente,
estes sons possuiriam uma significacdo especifica, materializada em estruturas “formais”,
constituidas por alturas e duracGes, em alguns casos contando com 0s normalmente
secundarios intensidade e timbre, trabalhando também com uma categoria identitaria de notas
musicais. Estes elementos basicos, em conjunto, formam unidades maiores, podendo ser
identificados por termos como motivo, inciso, tema, frase, membro-de-frase, periodo, secéo,
parte, acorde, harmonia, polifonia, etc. Assim € criada uma espécia de “sintaxe”, a partir do
momento em que se julga existir uma maneira logica e coerente de se montar estas diferentes
estruturas. Isso faz com que muitos usem o termo “linguagem musical” para se referirem as

estruturas construidas sobre esta base significativa.
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4. A gravagao como viabilizadora de uma nova musicalidade
Sons pré-gravados, ao alterarem a no¢do de musical, vieram conturbar ainda mais
esta ordem — que na verdade ja estava colocada em cheque por desenvolvimentos da propria
escrita instrumental com o dodecafonismo de Schoenberg ou a ritmica de Stravinsky, como
Schaeffer argumenta quando trata dos “fatos novos da musica” (SCHAEFFER, 1966: 17).
Pois 0s sons gravados podem ainda despertar significados os mais variados, sendo a sua
origem causal (relativa ao momento em que foi gravado) apenas o mais Obvio. Portanto,
quando tratamos de uma mdasica de sons pré-gravados, entramos em um territorio ainda hoje
bastante indeterminado e muito pouco convencionado, ficando portanto mais 6bvia a fluidez
avessa a categorizacoes rigidas disso que chamamaos escuta e disso que chamamos musica.
O “poder de conservar” oferecido pela gravacdo sonora, para Schaeffer, ¢ o
principal recurso para a experimentagao:
E a descoberta da gravacdo [..] que traz, & experiéncia musical tradicional,
condic¢Bes novas. Elas ndo sdo claramente percebidas. Mais uma vez as arvores nos
escondem a floresta. A musica experimental dos udltimos anos, ao acumular
aparelhos, ao multiplicar as fontes, involuntariamente escondeu o recurso principal
de se experimentar em musica, que é poder conservar, repetir, examinar os sons até

aqui efémeros, ligados ao tocar do instrumentista, e a presenca imediata do publico.
(SCHAEFFER, 1966: 31-32, grifo do autor)

No entanto, a gravacdo como mais uma maneira de registrar som representaria

apenas uma substituicdo do suporte:

Poder-se-ia, entdo, observar, do ponto de vista destes dois mundos: da escuta e da
criacdo musical, que a gravagdo ndo acrescenta nada. Ela fixa 0 som a sua maneira,
duplicando as fixacOGes anteriores do musical, diferentes e elaboradas de outra
maneira: a partitura das obras e os simbolos do solfejo pelos quais elas sabem se
traduzir precisamente. A grava¢do ndo é nada mais que um condicionamento do
som, ndo permite mais que uma fase de inspecdo, sem tocar na esséncia do
problema, nem reduzir a importancia do meio de observacdo. So tdo constantes as
divergéncias — aparentemente leves — entre 0 som notado e o0 som gravado, entre sua
escuta direta e sua escuta acusmatica, que todo um processo de revisdo e de
descoberta nos pareceu se lancar. (SCHAEFFER, 1966: 32, grifos do autor)

Entdo, para Schaeffer, a gravagdo ndo toca na “esséncia do problema” — 0
“musical” —, nem “reduz a importancia do meio de observagao” — a escuta. Como ficara claro

em seguida, ela apenas possibilita a verificabilidade.

4.1 O som fixado
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Quando se diz que um som pode ser gravado e reproduzido por um alto-falante, é
preciso refletir sobre o que significa “som” neste contexto, e se ha alguma especificidade do
som percebido dessa maneira em relagao a outros “tipos de sons”.

Ao fixar o som em suporte, registram-se variacdes de pressao no ar dentro de uma
certa faixa de frequéncia, em um determinado ponto onde é colocado o transdutor
encarregado da captacdo (microfone). Este fard a transducédo, quer dizer, transformara esta
variacdo de pressdo em uma variacdo de grandeza de outra natureza (desde a invencdo do
microfone — variacdo de voltagem medida em volts). Esta em seguida sera registrada pelo
gravador no suporte desejado (hoje em dia ha ainda outro passo no processo, onde esta
variacdo é transformada em uma representacdo digital descontinua, através de amostras, e
entdo codificada em bits). O processo inverso é utilizado para a reproducdo, levando a
representacdo registrada em suporte ao transdutor de reproducdo (alto-falante), que re-cria a
variagdo de presséo original (o grau de fidelidade varia de acordo com cada um dos elementos

envolvidos no sistema).

5 O som tornado objeto
Assim como a partitura, ao fixar sons, ofereceu a estes um estatuto de objetos,
ainda que limitados pelas condicOes deste tipo de registro, a gravagdo faz emergir um novo
tipo de objeto, com outras caracteristicas. O som que podia ser gravado (escrito) antes era a
nota musical, a partir da invencdo de Edison os sons antes excluidos agora sdo passiveis de
representacdo. “Certamente o cilindro continha, em germe, todo o mistério da captacdo de
som, de sua fixa¢do como ‘fato’ e, portanto, da possibilidade de alcanga-lo como objeto da
experiéncia.” (SCHAEFFER, 1966: 71, grifo do autor)
A “materializa¢do” do som na forma de gravacdo — fragmento de fita, sulco de disco
— deve singularmente atrair a atenco para 0 objeto sonoro. De fato, nestas

experiéncias, o som, obviamente, ndo é mais efémero, e mantém distancia em
relacdo a sua causa. (SCHAEFFER, 1966: 76)

A objetificacdo da generalidade sonora — a partir do momento em que ruidos sao
também passiveis de registro — é fundamental para a pesquisa de Schaeffer, alias por razdes

Obvias, pois sem ela a musica concreta ndo teria como existir.

5.1 O deslocamento do som de seu lugar de origem
A partir do momento em que sons sédo fixados e alto-falantes podem reproduzi-los

passa a ser desnecessario que o corpo gerador do som original esteja presente no espago
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destinado a apresentagdo musical. O alto-falante, com sua capacidade de simular todo tipo de
som, a partir de uma representacao registrada em suporte, pode ser visto como uma espécie de
“Instrumento coringa”, ou seja, cumpre o papel de qualquer outro corpo gerador de energia
acustica. Dentre as caracteristicas da escuta de uma gravacdo que colabora com a
objetificagdo do som que estou discutindo estd a alteragdo da percepcdo do espagco, como
apontada por Schaeffer:

De um espaco acustico de quatro dimensdes [trés espaciais e a intensidade], tira-se
um espaco & uma dimenséo, no caso da monofonia, ou a duas dimensdes no caso do
estéreo. Consideremos o caso da monofonia, o mais significativo. O ou o0s
microfones utilizados, qual sejam suas localizacfes e dosagens na mixagem,
entregam finalmente uma modulacéo, isto é, uma corrente elétrica que representa a
soma de diferentes vibragdes acUsticas captada por cada um deles. Suponhamos,
para simplificar, um Unico microfone: ele é o ponto de convergéncia de todos os
“raios” vindos de pontos sonoros do espaco ao redor. Apds as diversas
transformacdes eletroacusticas, todos os pontos sonoros do espaco inicial se
encontrardo condensados na membrana do altofalante: este espaco é substituido por
um ponto sonoro, que vai gerar uma nova reparti¢do sonora no novo espaco do lugar
de escuta. Em todo caso, a sobreposicdo de fontes do espago original ndo é
perceptivel no “ponto sonoro” que € o altofalante, & ndo ser sob forma de diferenca
de intensidade: no altofalante 0 som ndo esta mais ou menos longe, ele é mais ou
menos fraco, dependendo do raio que o liga ao microfone ser mais ou menos longo.
(SCHAEFFER, 1966: 77, grifo do autor)

Ouvir um som reproduzido no alto-falante traz diferencas enormes em relacéo a
situacdo original. A mais Obvia é que o simulacro criado é incompleto, a intersensorialidade
da experiéncia continua presente — pois afinal podemos ver e tocar o alto-falante que é a fonte
“real” do som — mas 0 que a escuta me traz aqui me coloca em um conflito por simular algo
que ndo esta ali, e mais do que isso, algo que ndo se da no tempo atual.

sera mal compreendida a profunda transformacao do som se ndo se levar em conta a
transformacdo da percep¢do do ouvinte “indireto” em relagdo ao ouvinte “direto”.
Este ultimo, presente ao fenbmeno sonoro, escuta-o através de seus dois ouvidos, no
precinto acustico original, no instante em que este fendmeno acontece, e sua
percepcdo € acompanhada da visdo, entre outras percepcbes concomitantes. O
ouvinte “indireto” escuta também com seus dois ouvidos, mas a partir do ponto
sonoro que é o altofalante, em um precinto diferente, longe do instante, das
circunstancias e do lugar onde foi produzido o fendmeno original, ndo ha apoio nem

do espetaculo, nem de qualquer outra manifestacdo direta do ambiente.
(SCHAEFFER, 1966: 78)

Conforme isso se torna algo comum, com a profusé@o de altofalantes em todos os
cantos e inclusive de mini-altofalantes colocados diretamente nos ouvidos — os fones de
ouvido —, 0 som se descola completamente do acontecimento onde teve sua origem, podendo

ser re-encenado em qualquer local ou momento.

5.2 Acusmatica
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Acusmaticos, segundo definicdo colhida por Schaeffer da enciclopédia Larousse,
seria supostamente o nome dado aos discipulos de Pitagoras, que assistiriam suas licbes detras
de uma cortina, sem que fosse possivel vé-lo (SCHAEFFER, 1966: 91). Ainda segundo a
Larousse, 0 adjetivo acusmatico se refere ao ruido percebido sem que se veja sua causa (idem:
91). Schaeffer associa esta definicdo a nova situacdo de escuta que se coloca a partir do
momento em que temos o réadio e a gravacdo sonora sendo reproduzidos por altofalantes: a
gravagdo ¢ o radio “restituiram ao ouvido sozinho a responsabilidade completa de uma
percepgao que, ordinariamente, se apoiava em outros testemunhos sensiveis.” (idem: 91)

Para Schaeffer, esta nova situagéo, que oculta a causa original do som — ou seja o
material utilizado e a ag&o que o fez exalar som —, faz a reflex&o se voltar ao sujeito, e colocar
em questdo a prépria escuta:

[A ocultagdo da causa] torna-se uma necessidade prévia, um condicionamento do
sujeito. E em direcdo a ele, de agora em diante, que se torna a questdo: “O que € isso
que escuta? ... O que vocé ouve exatamente?” no sentido que o demanda descrever

ndo por referéncias exteriores ao som que percebe, mas atraves de sua percepg¢éo por
ela mesma. (SCHAEFFER, 1966: 92, grifo do autor)

Esta situacdo acusmatica — onde ha ocultacdo da causa — é portanto fundamental
para o projeto teérico de Schaeffer, ela é a condicdo que impde um guestionamento da escuta.

O objetivo de Schaeffer é estabelecer uma nova possibilidade de comunicagdo
geral — Schaeffer acreditava que a teoria tradicional havia falhado por sua aplicabilidade se
restringir a uma pratica limitada geografica e historicamente (SCHAEFFER, 1966) — portanto
Schaeffer busca encontrar nesta reflexdo que se volta para a subjetividade algum tipo de
objetividade:

esta pesquisa, voltada para o sujeito, ndo pode abandonar, no entanto, sua pretensao
a uma objetividade que Ihe seja prdpria; se aquilo que ela estuda se confundir com
as impressdes cambiantes de cada ouvinte, toda a comunicacgao se torna impossivel.
[..] A questdo serd, por ora, saber como encontrar, através do confronto de
subjetividades, alguma coisa sobre a qual serd possivel, aos diversos individuos que
participam do experimento [expérimentateurs], estabelecer um acordo.
(SCHAEFFER, 1966: 92, grifo do autor)

A ocultacdo da causa original, para Schaeffer favorece o interesse pelo que chama

de “o som por si mesmo”, que se manifestaria como “formas sonoras”:

Forcado a escutar [entendre] objetos sonoros onde as causas instrumentais estéo
mascaradas, somos conduzidos a esquecer estas Ultimas e a nos interessar pelos
objetos por eles mesmos. A dissociacio entre a visdo e a escuta favorece aqui uma
nova maneira de escutar [écouter]: a escuta [I'écoute] de formas sonoras, sem outro
proposito a ndo ser de melhor percebé-las [les entendre], a fim de poder descrevé-las
para uma analise do contetido de nossas percepcdes. (SCHAEFFER, 1966: 93)
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6. Concluséao
A fixacdo do som na gravacdo permite sua repeticdo, ou seja o torna verificavel,
passa a existir a possibilidade de se retornar a ele diversas vezes. Esta € a outra condicéo
tecnoldgica necesséria para a constituicdo do som como objeto para Pierre Schaeffer:
a repeticdo do sinal fisico, que a gravacdo permite, nos ajuda de duas maneiras,
esgotando esta curiosidade [a de buscar as fontes causais], ela impde pouco a pouco
0 objeto sonoro como um percepcdo digna de ser observada por si mesma; com o

auxilio de escutas mais atentas e refinadas, ela nos revela progressivamente a
riqueza desta percepcdo. (SCHAEFFER, 1966: 94)

A gravagdo e a situacdo acusmaética devolvem ao som as condi¢des para uma
objetividade assim como para a atividade contemplativa que a partitura anteriormente havia
Ihe dado. Por isso Schaeffer entende a possibilidade de reproducdo sonora como um aspecto
fundamental de sua pesquisa.

O deslocamento concreto do som que a gravagcao sonora opera impde uma espécie
de “redugdo” da experiéncia, no sentido em que concentra na escuta a reproducao de uma
experiéncia em principio intersensorial. Esta primeira reducdo viabiliza uma segunda,
conceituada por Schaeffer como escuta reduzida — uma atitude que se livra de
condicionamentos culturais (codigos, semanticas) e circunstanciais (causa, fonte) para
interrogar o som em si mesmo, o objeto sonoro.

Neste trabalho procurei demonstrar, no que diz respeito aos aspectos que
envolvem suportes tecnoldgicos, o trajeto intelectual de Schaeffer em direcdo ao objeto
sonoro. H& certamente outros aspectos deste trajeto que ficaram de fora deste pequeno recorte.
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