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Resumo: Este artigo apresenta um procedimento composicional criado a partir da andlise
schenkeriana da composicdo Chovendo na Roseira, de Tom Jobim, proposta por Carlos de Lemos
Almada. O fragmento musical resultante da andlise € a célula geradora do processo composicional.
Trilhando o caminho inverso dos pardmetros musicais desmembrados, o fragmento é expandido
através das referencias ja definidas no processo analitico, gerando um obra inédita com
caracteristicas da can¢do analisada.
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Proposition of a compositional system generated from the reengineering of musical
parameters measured in Schenkerian analysis of the song Chovendo na Roseira, by Tom
Jobim

Abstract: This paper presents a compositional process created from schenkerian analysis of the
song Chovendo na Roseira, by Tom Jobim, proposed by Carlos Lemos Almada. The musical
fragment derivated from the analysis is the generative cell of the compositional process. Following
the opposite way of the analytical process, the musical fragment is expanded, generating a new
piece, which features some similarities of the song.
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1. Introducao

Este artigo apresenta um planejamento composicional criado a partir da andlise
schenkeriana da can¢do Chovendo na Roseira, de Tom Jobim. A anélise foi proposta pelo
educador, compositor e pesquisador Carlos de Lemos Almada, no artigo Chovendo na
Roseira de Tom Jobim: uma abordagem schenkeriana (2010).

Em seu artigo, Almada analisa as relagOes estruturais existentes entre melodia,
harmonia e forma através de adaptacdes da andlise schenkeriana a obra citada. A justificativa
para a escolha deste procedimento deve-se a observacdo de que a obra fornece condicdes
propicias para tal op¢do metodoldgica, dentre elas a presenca de uma linha melddica
composta por notas que se subordinam a outras, observadas em diferentes niveis estruturais.

O autor complementa a justificativa ao informar que hé na can¢do ‘um notavel planejamento
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arquitetonico em vérias camadas de significacdo musical, mutuamente conectadas em nitidas
relacdes de hierarquia, a partir da sua prépria superficie’ (ALMADA, 2010).

A pesquisa de Almada mostrou-se muito adequada a proposi¢do de um sistema
composicional cujo procedimento se assemelha ao da ‘engenharia inversa’, termo adotado
especificamente em processos tecnologicos. (MORAES P.; PITOMBEIRA L., 2013). De
acordo com Moraes, na composi¢cao musical este termo refere-se ao processo de reengenharia
composicional criada a partir da sintese de cada parte da miusica analisada. Trilhando o
caminho inverso do desmembramento dos parametros da composi¢ao, um pequeno fragmento
musical oriundo da musica original € expandido utilizando as referéncias ja definidas pela

andlise, gerando, dessa forma, uma musica inédita com caracteristicas da musica analisada.

2. Os Parametros musicais da cancao de Chovendo na Roseira

A macro-estrutura da can¢do Chovendo na Roseira compreende a métrica terndria,
%, incomum no género bossa-nova. A forma € considerada longa, composta por 62
compassos divididos em cinco partes: A (22 compassos), B (14 compassos), C (16
compassos), A (13 compassos), Coda (11 compassos). O desenvolvimento ritmico estd
calcado em notas longas com contornos sincopados presentes na melodia. Almada, no
entanto, apenas analisa as trés primeiras partes da can¢do. Como o processo composicional
que se pretende aqui neste texto estd estreitamente relacionado ao resultado da andlise
proposta, optou-se em manter-se fiel ao artigo.

A armadura de clave da Parte A indica a tonalidade de L4 maior, porém nota-se a
presenca constante da nota Sol natural tanto na melodia, sugerindo o modo mixolidio.
Partindo da nota L4, a melodia se desenvolve ascendentemente até o D6# (comp.18). A linha
do baixo segue em movimento contrdrio para o Fa#, terca descendente, criando um espelho
entre melodia e baixo cujo eixo é a nota La. A harmonia alterna-se entre os acordes A6 e
A7sus4 até a mudanga para o acorde F#7, nos quatro dltimos compassos da parte A. Este
ultimo acorde € explicado como sendo uma dominante secundaria do segundo grau, V/II, com
resolucao na se¢do C, cuja centralidade estd na nota Si, como veremos a seguir.

A Parte B estd dividida em 2 se¢des com 7 compassos cada. Ambas as se¢des sdo
claramente tonais com as cadéncias IIm7 V7 Imaj7 distantes um tom entre si. A primeira
secdo estd em Ré Maior e pode ser considerada como uma resolugdo tonal da parte A (L4
Mixolidio). A segunda secdo é uma sequéncia exata, harmonica e melddica, porém um tom
abaixo, em D6 Maior. E possivel analisd-la como sendo uma passagem ndo diatdnica para a

Parte C, que tem o Si como nota central. A linha do baixo, composta pelas fundamentais dos
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acordes, faz uma sequéncia intervalar de quartas justas ascendentes enquanto o motivo

melddico segue em quinta descendentes.

A Parte C € composta por um motivo ritmico e melddico que se assemelha a Parte

A, escrito uma segunda maior acima. Observa-se nesta parte a presenca de uma outra linha

melddica de carater descendente que aparece nas vozes internas da harmonia, com movimento

cromético, partindo do Mi3 em dire¢cdo ao Mi2. A defini¢cdo dos acordes da harmonia esta

diretamente associada a essa linha cromatica. Todos os acordes tem a fundamental na nota Si

como baixo pedal sugerindo, desta forma, o modo de Si frigio.

Segue abaixo a redugdo proposta por Almada com a indicagdo das notas principais

da melodia e harmonia que envolvem cada parte da can¢ao Chovendo na Roseira:
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Figura 1: reducdo da andlise schenkeriana de Chovendo na Roseira, proposto por Almada.

3. Processo composicional

O processo composicional que serd proposto se baseia nos principais aspectos

referentes ao género, forma, harmonia e melodia identificados na composi¢do do Jobim. Estas

informacdes serdo usadas de maneira inversa, partindo da redu¢do da andlise schenkeriana,

para criagdo de uma obra original.

Planejamento composicional-macroestrutura

C=16 compassos

Parametros Caracteristicas-Chovendo na Roseira Planejamento
Género Terndrio-valsa brasileira Binario-bossa nova
Forma A=22 compasso, B=14 compassos, Idéntico ao original

Textura ritmica

Notas longas com contornos

sincopados

Idéntico ao original

Textura harmonica

Parte A e C: Modal com baixo pedal;
Parte B: Tonal

Idéntico ao original, com

alteracdes na parte A

Textura melddica

Motivico

Idéntico ao original, com variacio

na parte A
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A figura abaixo representa a reducdo planejada que deverd ser desenvolvida em

sentido contrario aos parametros analisados para o desenvolvimento da composic¢ao:
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Figura 2: Planejamento composicional com referéncia na redug¢do da misica do Jobim.

Observa-se na figura acima que foi mantido o movimento contrario entre as vozes
da melodia com distanciamento de terca na Parte A. Contudo, optou-se por ndo haver um
espelhamento baseado em uma nota central como eixo, mas em duas notas diferentes. Foi
adotado para cada inicio do motivo melddico o intervalo de terca descendente, intervalo que
estard presente durante toda a composicdo. A armadura de clave indica a tonalidade de Fa
maior, porém, a presenca constante da nota Mib na melodia sugere 0 modo mixolidio. A
harmonia, no entanto, é formada por slash chords (COELHO, 2008), acordes formados por
uma estrutura acordal superior sobre uma nota do baixo em que, muitas vezes, nao se
configuram como uma inversdo. Para a estrutura superior, foi criado uma progressao de
acordes com fung¢des claramente tonais para a tonalidade de F4. Os referidos acordes estdo
apoiados sobre uma nota pedal em D6. As notas de repouso da melodia compreendem as
notas da triade de Cm, sugerindo, a partir desta perspectiva, outro modo para melodia: D6
Dérico. O alvo da progressdao melddica € a nota Si no compasso 17, quarta aumentada da
tonalidade, considerado o climax da parte A. Esta nota sugere uma modula¢do modal para Fa
lidio. O desenvolvimento cromatico da melodia e os quatro ultimos acordes desta secdo -
alteracdes do acorde de Ré maior — atuar@o para conectar a parte A a parte C, como veremos
adiante. A Parte A se conecta com a Parte B através da resolucio do Fa dominante com

resolucao no acorde de Bb, presente nos quatro tltimos compassos da Parte B.
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Figura 3: desenvolvimento da se¢do A, a partir do fragmento da figura 2.

Na Parte B ocorre um movimento paralelo descendente de baixo e melodia com
ritmica sincopada até a resolucdo de cada motivo. O segundo pentagrama apresenta uma
melodia em sequéncia escrita uma terca menor abaixo. Os colchetes mostram a sequéncia de
segundas intercalada nas tercas descendentes. A harmonia contém duas cadéncias IIm7 V7
Imaj7 de carater tonal, distantes de um intervalo de terca menor descendente. O ritmo
melddico € sincopado nos quatro primeiros compassos de cada metade. O acorde de resolugdo

vem antecipado da resolu¢do da melodia, quebrando o ritmo harmonico.
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Figura 4: desenvolvimento da se¢do B, a partir do fragmento da figura 2.

A Parte C mantém o mesmo motivo da secdo A, seguindo o modelo da
composi¢do original analisada. Na voz interna dos acordes foi composta uma escala cromatica
que parte de Fa#® ao Fa#?, que atua como linha guia para a formagao dos acordes, construidos
sobre o baixo pedal em Sol. Esta parte surge como resolu¢dao do acorde dominante presente
nos quatro ultimos compassos da se¢ao A, centrado no acorde de R€ maior. Os 4 ultimos
compassos desta parte, os acordes podem ser analisados como sendo o V7 e o subV7 com

resolugdo na parte A.
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Figura 5: desenvolvimento da se¢do C, a partir do fragmento da figura 2.

4. Conclusao

De acordo com Moraes, planejamento composicional € ‘toda e qualquer estratégia
de organizacdo do material sonoro anterior ao inicio da composicao propriamente dita (...)’
(MORAES, P.M. PITOMBEIRA, L., 2013). A conclusdo da andlise schenkeniana da cancdo
Chovendo na Roseira proposta por Almada se configurou aqui neste artigo como a célula
geradora da composi¢do ‘Water and Roses’. O planejamento composicional abrangeu, desta
forma, o caminho inverso da andlise. A analogia ao conceito de reengenharia aplicado ao
processo composicional teve por objetivo compreender as inter-relagdes existentes entre os
diversos elementos estruturais presentes na obra, responsaveis por fomentar o planejamento.
De maneira geral, pode-se afirmar que todo este procedimento se caracteriza em um sistema
aplicado ao desenvolvimento da criacdo musical. De acordo com o formulador da Teoria
Geral dos Sistemas, Ludwig Von Bertalanffy, ‘um sistema € um complexo de elementos em
interacao’. (2008, p.84). O autor propde, inclusive, diversas categorizacdoes de sistemas,
definindo a musica, as artes em geral e a linguagem como Sistemas Simbdlicos, cujos padrdes
de comportamento sdo estabelecidos pelas ‘regras do jogo’. (idem, p. 53).

A definicdo de um sistema composicional a partir da reengenharia dos parametros
composicionais levantados na andlise schenkeniana na miusica popular visa contribuir ndo
apenas para o surgimento de outras ferramentas de andlise, mas também colaborar para o

avango de estratégias e planejamentos composicionais para este género de musica.
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