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Resumo: O presente trabalho apresenta um relato de caso realizado na disciplina “Praticas
Criativas” com alunos de licenciatura em Musica pela Faculdade Campo Limpo Paulista. O
objetivo da comunicacdo é apresentar reflexdes sobre os desafios e avancos em relagdo ao
desenvolvimento da criatividade dos alunos, tanto em sua prépria experiéncia musical, quanto no
papel de futuros educadores. Foram usadas como base tedrico-metodoldgica o pensamento de
Alonso (2008), Koellreutter (2001), Paynter (2012), Ostrower (2012), Weschler e Souza (2011) e
Freire (2004). Foi possivel observar avangos em aspectos musicais e humanos no desenvolvimento
dos alunos e repercussdo em sua pratica docente.

Palavras-chave: Licenciatura em mdsica. Formacdo de professores. Praticas criativas. Educacao
musical. Criatividade.

Creative practices in training of the music in licensee

Abstract: This paper presents a case report conducted in the discipline "Creative Practice" with
students of “Faculdade Campo Limpo Paulista”. The goal of this work is to present reflections
about the challenges and progress related to the students' creativity development, both in their own
musical experience, as in the role of future educators. We have used as a theoretical and
methodological basis the thought of Alonso (2008), Koellreutter (2001), Paynter (2012), Ostrower
(2012) and Weschler and Souza (2008). It was possible to observe the advances in relation to
musical and human development of the students and some impacts on their teaching practice.
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1. Introducéo

Esta comunicacdo tem por objetivo apresentar um relato de caso na disciplina
Préticas Criativas, realizada com alunos de Licenciatura em Musica da Faculdade Campo
Limpo Paulista/SP, no segundo semestre de 2012.

A disciplina foi conduzida conjuntamente pelas autoras deste trabalho, que
partiram da seguinte problematica: “Quais as bases para o desenvolvimento da criatividade
dos alunos, tanto em sua propria experiéncia musical, como no papel de futuros educadores? ”
Para responder a essa pergunta, 0s primeiros aspectos considerados foram a realidade
sociocultural dos alunos e a formacgdo musical deles.

A FACCAMP?! est4 localizada no municipio de Campo Limpo Paulista, interior de

Sdo Paulo. A maior parte dos estudantes mora na regido conhecida como “Aglomeracao
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Urbana de Jundiai”, que é composta pelas seguintes cidades: Cabrelva, Itupeva, Louveira,
Jundiai, Varzea Paulista, Jarinu e Campo Limpo Paulista.

O curso de Musica da FACCAMP tem seis semestres de duracdo e ocorre no
periodo noturno. As turmas sdo formadas por cerca de 30 alunos, tendo, atualmente, o sistema
de matricula por disciplina. O primeiro grupo de licenciados em mdsica pela Instituicdo
formou-se em 2012 e tem atuado efetivamente no ensino musical da rede publica e privada da
regido. O curso tem tido grande procura, principalmente devido ao fato de ele ter sido
reconhecido pelo MEC no ano de 2013, obtendo a nota maxima neste exame.

A maior parte dos alunos cursou o ensino médio na rede puablica da regido, sendo
que alguns deles, inclusive, cursaram a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). A instituicdo é
regida por uma filosofia humanista de educacdo, o que permite que estes individuos tenham
acesso ao ensino universitario.

Um dos maiores desafios encontrados no curso de licenciatura em musica diz
respeito a diversidade de conhecimento musical dos licenciandos. Ha uma grande disparidade
entre eles; alguns foram estudantes de renomadas escolas de musica, como, por exemplo, 0
Conservatorio de Tatui e a EMESP (Escola de Musica do Estado de S&o Paulo), e outros que
tiveram contato com ensino musical formal, pela primeira vez, na faculdade. Ha, também,
alunos com grande experiéncia musical informal, desenvolvida em ambientes culturais e
religiosos, e outros que optaram por fazer o curso apenas por manterem uma relacéo afetiva
com a musica, pelo prazer que sentem no fazer musical.

Outro aspecto desafiador é a diversidade de faixa-etaria dos alunos. Em uma
mesma sala ha a presenca de alunos jovens, que vieram de imediato, ap6s o término do
Ensino Médio, e outros com idade acima de 30 ou 40 anos, que estdo inseridos no mercado de
trabalho, geralmente em outras areas profissionais.

No entanto, mesmo em meio a tanta diversidade, encontrou-se algo em comum no
perfil dos alunos: a falta de conhecimento e experiéncia em relacdo a propostas criativas em
educacao musical; fosse ela devido a forte presenca de um ensino musical tradicional, pautado
no tecnicismo e na repeticdo, ou por nunca terem tido acesso a este tipo de trabalho.

Diante disso, passa-se, a seguir, & apresentagdo dos pressupostos tedricos e
procedimentos utilizados nas aulas, destacando-se os desafios e avangos na experiéncia
musical dos alunos, bem como na repercussdo no trabalho pedagdgico daqueles que ja

atuavam como professores.
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2. Préticas criativas: bases tedrico-metodoldgicas e relato de caso
A disciplina “Praticas Criativas” foi baseada nas abordagens pedagoOgicas dos
educadores musicais dos chamados métodos ativos em educagdo musical, influenciadas pela
estética musical do século XX, que privilegiam a criacdo, a escuta ativa, a énfase no som e
suas caracteristicas (FONTERRADA, 2008, p. 179). Nesse sentido, Mateiro destaca:

As reacdes para elaborar uma “nova musica” surgem no inicio do século XX, como
resposta a circunstancias historicas socialmente determinadas. A tecnologia toma
conta do cenario mundial. Compositores fazem pesquisa de ruidos, utilizam sons
eletrénicos e sons do cotidiano em suas obras. (MATEIRO, in MATEIRO e ILARI,
2011, p. 246).

A partir do estudo das pesquisadoras, fundamentou-se o trabalho no pensamento
segundo o qual o criar € uma atitude intrinseca do ser humano, € o ato de dar forma a algo
novo. A partir desses pressupostos, defende-se a ideia de que todo individuo é capaz de criar e
necessita deste tipo de atividade para desenvolver-se como ser humano, como aponta
Ostrower (2012, p. 10): “o homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque gosta, e sim
porque precisa; ele s6 pode crescer, enquanto ser humano, coerentemente, ordenando, dando
forma, criando”.

De acordo com o plano de ensino elaborado, esperava-se que, ao final da
disciplina, o aluno fosse capaz de:

e Compreender o criar como algo intrinseco ao ser humano;

e Conhecer e refletir a respeito das tendéncias pedagdgicas e da importancia da
criatividade na préatica musical escolar brasileira;

e Estudar, vivenciar e refletir a questdo da integracdo das linguagens artisticas com foco
na criatividade;

e Introduzir e trabalhar com a notacdo musical ndo tradicional;

e Saber improvisar e criar com palavras, materiais diversos, instrumentos musicais e
com o proprio corpo;

e Elaborar composi¢bes coletivas baseadas em estilos musicais da preferéncia dos
grupos.

A fim de alcancar os objetivos expostos foram propostas diversas atividades
praticas, tais como: improvisacdo com percussao corporal, objetos sonoros, instrumental Orff,
flautas doce, e registro por meio de notacdo musical ndo tradicional. Desenvolveram-se
também atividades de criagdo com palavras; criagdo de ostinatos? a partir da leitura de
imagens de tapecarias, vasos indigenas de ceramica e pratos de louca (objetos estes,

decorados com um desenho circular, repetitivo).
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Foram estabelecidas relacbes com a expressdo corporal/cénica e propostas
atividades de integragdo entre as linguagens artisticas. Também foram discutidas as
tendéncias pedagogicas na pratica escolar, com foco na Educacdo Infantil e Anos Inicias do
Ensino Fundamental; apresentando jogos ritmicos, criacdo de versos e 0 uso de aspectos
criativos em brincadeiras e musicas tradicionais da infancia; realizando leituras, aulas
expositivo-reflexivas; projecdo de videos e analise de material didatico atual (tendéncias
pedagogicas).

Com o proposito de responder a questdo apresentada como problemaética da
presente pesquisa, que diz respeito as bases para o desenvolvimento da criatividade dos
alunos, tanto em sua propria experiéncia musical, como no papel de futuros educadores,
elaborou-se o programa da disciplina “Praticas Criativas”, explanado anteriormente.

Neste programa, os “alunos-professores?, vivenciam propostas de atividades que
contribuam para o desenvolvimento de sua criatividade, em didlogo com o professor
formador, e também, atividades que possam ser realizadas com seus alunos, nos locais que

atuam ou atuardo como educadores musicais. Nesse sentido, Paulo Freire afirma:

A prética docente critica, implicante do pensar certo, envolve o movimento
dindmico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer. [..] Por isso, é
fundamental que, na pratica de formacéo docente, o aprendiz de educador assuma
que o indispensével pensar certo ndo é presente dos deuses nem se acha nos guias de
professores que iluminados intelectuais escrevem desde o centro do poder, mas, pelo
contrario, 0 pensar certo que supera o ingénuo tem que ser produzido pelo proprio
aprendiz em comunh&o com o professor formador (FREIRE, 2004, pp. 38 e 39).

Realizaram-se, ao longo da disciplina, avaliacdes reflexivas a partir da leitura de
textos, solicitando-se que os alunos buscassem a fundamentacdo tedrica das atividades
realizadas, a fim de que relacionassem teoria e pratica, e exercitassem a habilidade de ser

professor pesquisador, conforme propde Freire:

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se encontram
um no corpo do outro. Engquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino
porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer 0 que
ainda ndo conheco e comunicar ou anunciar a novidade (FREIRE, 2004, p. 29).

Além de artigos e textos especificos da area de educagdo musical, foram
trabalhados os textos das autoras Ostrower, Weschler e Souza, e Paulo Freire como
fundamentacdo tedrica. Incentivou-se também, nestas avaliacdes, o compartilhamento de
trabalhos desenvolvidos com préticas criativas, fossem eles realizados em aulas particulares
de instrumento/canto, escolas do ensino basico, conservatorios, projetos sociais ou igrejas.

As praticas realizadas foram embasadas nas propostas pedagdgicas do educador e
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compositor alemédo erradicado no Brasil, Hans Joachim Koellreutter, da musicista espanhola
Chefa Alonso e do educador e compositor inglés John Paynter.

Como encerramento da disciplina e avaliacdo final, foi proposta uma atividade de
criacdo coletiva com integracao das linguagens artisticas, que se iniciou a partir da leitura de
uma imagem em grafite*. Tal atividade foi baseada nas propostas de Paynter, que “[...] destaca
a escuta criativa, a integracdo da musica com outras areas artisticas e a composicéo e a
introducdo da mausica contemporanea nas escolas como aspectos essenciais a educacgdo
musical. ” (MATEIRO, in MATEIRO e ILARI, 2011, p. 262, grifo nosso). Sabe-se que a arte
é uma das maneiras de o ser humano expressar-se e que, ao se oferecer ao aluno a
oportunidade de criar por meio de diversas linguagens artisticas, proporciona-se a ele
descubrir novas maneiras de expressar suas ideias, seus sentimentos, sua vida e construir seu
préprio desenvolvimento como ser humano.

A arte é uma necessidade do ser humano, tdo imprescindivel quanto as necessidades
fisicas, pois encontra-se intimamente vinculada aos seus processos criativos. Essa afirmacgéo
se fundamenta do fato de todas as culturas na historia da humanidade, em todas as épocas,
sem excecdo, da mais remota aos tempos atuais, terem criado obras de arte, em forma de
pintura, escultura, musica, danca, poesia, literatura, deixando-nos um legado que expressa
seus modos de pensar, viver e sentir, que nos convida a reflexdo sobre sua importancia para o
desenvolvimento da humanidade (SOUZA; PLACO, 2011, p. 133, grifo nosso).

A partir da leitura da imagem, a composicdo foi pensada, estruturada e realizada
pelos alunos, com a mediacdo das professoras, também autoras deste relato. A composicao
foi intitulada de “Obra Multimidia™ e seguiu 0s seguintes passos:

e Selecdo de uma imagem para leitura e que servisse de inspiracdo para a criacdo da
obra multimidia;

e Organizacdo da forma da composicao;

e Criacdo de poesias;

e Escolha de uma poesia para ser musicada;

e Criacdo e ensaio das musicas a partir da letra da poesia escolhida;

e Apresentagéo das criacOes para os colegas de classe e reflexdo sobre para a finalizagéo
da obra;

e Apresentacgdo e filmagem da obra multimidia.

Para a apresentacdo da composicdo, decidiu-se que a imagem em grafite seria

projetada durante a realizacdo da obra. Uma composigéo instrumental (escrita pelo aluno



.NLM XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica — Sdo Paulo — 2014

Sandro Henrique Bueno, para flauta tin whistle® e acompanhamento harménico), foi escolhida
como introducdo e coda. Um grupo criou um arranjo para Xilofones, metalofones e
instrumentos de pequena percussdo para esta composicdo. A figura 1 apresenta um trecho da

composicao criada coletivamente:
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Figura 1: Partitura de composicéo coletiva

Apbs a introducdo, escolheu-se tocar as composicOes criadas a partir da poesia, na
sequéncia, sendo que cada uma representava um periodo do dia — manha, tarde, entardecer e
noite. A musica composta para o periodo da manha foi uma Bossa Nova, para a tarde uma
peca para voz e percussdo, para o entardecer um Pop e para a noite um Samba-Reggae. Para
composicdo das mausicas, foi utilizada a letra da poesia criada pelo aluno Leandro Augusto

Pinto, apresentada na Figura 2.

Assopra-se 0 sopro da vida

Encontra-se com a nuvem fortalecida

Nuvens de sons, espalham-se pelo mundo

o ot Ot R SO S s e S
1 ¥as sinconia, oras narmoni

2 a casa, protege a beleza
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Figura 2: Poesia criada pelo aluno Leandro Augusto
Verificou-se nas musicas criadas uma grande diversidade de géneros musicais e
estilos, oriundas da cultura musical de cada aluno e do trabalho realizado durante o semestre
pelas autoras do trabalho, baseado na estética musical do século XX e que partiu da realidade
sociocultural dos alunos e da formagdo musical deles. Grout e Palisca destacam os estilos
hibridos no processo de composicao:

A composigao, no sentido de uma obra de arte que existe independentemente de cada
execucao particular, deu lugar até certo, a improvisacao controlada.

A preocupacdo suscitada pelo fosso entre o compositor e o ouvinte levou a uma
simplificacdo e mesmo a uma minimalizacdo do conteudo, a criacdo de estilos hibridos
derivados de cruzamentos ente a musica erudita e a musica popular, étnica, ndo ocidental, ou
folclorica [...] (GROUT e PALISCA, 1997, pp. 754 e 755, Grifo do autor).

3. Resultados

As atividades praticas desenvolvidas em aula foram sempre permeadas por
fundamentos tedricos e reflexdes. Portanto, considera-se que a relagdo teoria e préatica foi
alcancada de maneira satisfatoria.

Por meio da observacdo em aula pelas docentes e por registros audiovisuais,
atividades reflexivas e depoimentos dos alunos, foi possivel identificar, além de aspectos
musicais, 0 desenvolvimento de aspectos humanos, tais como: autodisciplina, tolerancia,
respeito, confianga, foco, disciplina, curiosidade, mudanca e a capacidade de compartilhar,
criar e refletir, aspectos enfatizados no decorrer da disciplina.

Carlos Kater, ao destacar a importancia da improvisacdo e dos exercicios de
criacdo propostos por Koellreutter, afirma que estas possibilitam “colocar o individuo naquele
espaco livre, acima dos tempos, onde pode tomar contato consigo mesmo e ampliar a
consciéncia da sua individualidade” (2001. p. 15).

E possivel estabelecer também um paralelo com o pensamento de Chefa Alonso,
quando afirma: “A improvisacdo, dentro e fora da orquestra, € uma viagem que com
frequéncia vocé esquece de si mesmo. Uma vez que a mdsica comega, VOCé ndo se sente
alguém independente e distinto da musica que estd criando, mas uma parte dela” (2008,
traducdo nossa). Ao observar os depoimentos dos alunos, a seguir, tal perspectiva é
evidenciada:

A vivéncia que fizemos em aula com o processo de criagdo, [...] foi a materializacdo dos

sentimentos de cada individuo”. [...] Essa experiéncia trouxe a nos mais fluéncia no processo
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de criac8o, facilitando a exposicdo de ideias, interpretacdo, criacdo, improvisacdo e
comunicacao com as artes visuais, musicais, teatrais, etc. [...]

A proposta utilizada em aula me causou um novo olhar a multidisciplinaridade das artes, a
reflexdo e traducdo dos sentidos [...]. Fazer esse processo de traducdo de uma arte visual
para uma arte sonora, foi como se eu pudesse dar continuidade a obra do autor adaptando-a

em masica.

Outro aspecto identificado na fala dos alunos que apresenta relagdo com o
pensamento de Koellreutter ¢ “o relacionamento e a interdependéncia entre a musica, as
demais artes, a ciéncia e a vida cotidiana” (2001, p. 20).

Como se pode observar nos depoimentos a seguir, 0 envolvimento do grupo e

valorizacdo das individualidades dos alunos foi muito presente:

A classe surpreendeu-se pela organizacao [...] Acredito também que a atividade uniu mais a
sala. Ao final da atividade, todos estavam felizes.

Achei interessante a criatividade de cada grupo [em que] a maioria dos grupos trouxe a
mesma ideia de criacdo, mas com significados diferentes, isso nos mostra a capacidade de
criacdo e desenvolvimento de cada um.

Para mim a maior experiéncia foi vivenciar a capacidade de criag¢do individual e mais ainda
guando nos unimos como grupo. A partir de uma ideia langada, um mundo de possibilidades
que se abre. 1sso vem mostrar que se o ser humano for bem estimulado, grandes mudancas

podem acontecer numa sociedade.

No ultimo depoimento citado, observa-se que o aluno demostra consciéncia da

relagdo intrinseca entre arte/musica e vida, como estudado na fundamentacéo tedrica do curso.

Considerac0es Finais

A partir do exposto, destaca-se que as singularidades e diferencas de perfil
apresentadas no inicio desta comunicacdo como desafios, ndo foram consideradas obstaculos,
mas, sim, oportunidades para o trabalho coletivo e aprendizado em grupo.

Outro aspecto que merece ser destacado foi o relato dos alunos em relagdo a
repercussao do trabalho desenvolvido em aula em suas praticas docentes. Houve depoimento
de realizacdo de diversas atividades, desde criacdo de versos e jogos de improvisagdo, até
propostas de criagdo de uma “orquestra de improvisadores” com alunos de fanfarra. Um dos
alunos também relatou a experiéncia de composicdo de uma musica por alunos da rede
estadual de ensino medio, em que houve utilizacdo de canto acompanhado de violdo e um

trecho em rap.
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O fato de os alunos terem experimentado as propostas vivenciadas em seu
trabalho pedagdgico mostra que eles se sentiram “tocados” em sua formagdo, como aponta

Hernandes:

Hoje, sabemos que, na formacdo, o educador aprende quando se sente “tocado”,
quando encontra espago para que sua experiéncia se converta em fonte de saber —
um saber que lhe permita reconhecer-se, descobrir 0 outro e ser reconhecido; um
saber que va além da acdo imediata e que projete em uma atividade que o ajude a
aprender consigo mesmo e, sobretudo que o comprometa. (HERNANDEZ, 2007,

p.9)
Por fim, espera-se que o trabalho de praticas criativas desenvolvido com alunos de

licenciatura em musica da FACCAMP tenha contribuido para uma “educagdo musical

29 ¢¢

humanizadora”, “[...] uma educagdo musical significativa, que privilegia o espirito criador, a

reflexdo, o questionamento” (KOELLREUTTER in BRITO, 2001, p.20), e que esta possa ser
difundida por eles nos espacos de ensino em que atuardo enquanto educadores musicais.
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! Sera utilizada a sigla FACCAMP daqui para frente para se referir a Faculdade Campo Limpo Paulista.

2 Audio de um dos ostinatos criados em: http://youtu.be/hMp2FH7aTC8

% Foi utilizado o termo “alunos-professores” para fazer referéncia aos estudantes que também atuavam como
professores.

4 Expressdo artistica realizada em espagos publicos.

5 Video disponivel em: http://youtu.be/XCxVFBQ938g

® “Em 1843, Robert Clarke inventou um flageolet barato que se tornou conhecido como flauta irlandesa ou tin
whistle. O instrumento foi imensamente popular na Irlanda, onde permanece como favorito em apresentacées de
musica folclorica” (BERKLEY [et al.], 2009, p. 131, grifo do autor). O flageolet é uma flauta vertical com
desenho similar ao da flauta doce.
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