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Resumo: Este artigo apresenta resultados iniciais referentes a uma pesquisa de mestrado em
andamento sobre o principio de composicdo por formula de Karlheinz Stockhausen. Adotou-se
uma abordagem analitica a fim de esclarecer o tratamento do material musical apresentado na
Superformula de Licht em sua manipulagdo para a composicao da obra Kathinkas Gesang. Esse
estudo apresenta a contribuicdo de correlacionar as informagdes fornecidas por Vickery (2000) e
Stockhausen (1988), pelas quais constatou-se como a caracterizagdo estrutural e timbrica dos
elementos musicais da Superformula configuram toda a estrutura musical de Kathinkas Gesang.
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The Manipulation of Superformula of Licht on its Projection in Karlheinz Stockhausen’s
Kathinkas Gesang als Luzifers Requiem

Abstract: This paper presents preliminaries results of an ongoing Master’s research on Karlheinz
Stockhausen’s principle of formula composition. An analytical approach was adopted in order to
show the treatment of the musical material presented in the Superformula of Licht on its
manipulation for the composition of Kathinkas Gesang. This study presents the contribution of
correlating information provided by Vickery (2000) and Stockhausen (1988) by which was
observed how the structural and timbrical characterization of the musical elements in the
Superformula comprises the entire musical structure of Kathinkas Gesang.
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Este artigo tem por finalidade apresentar resultados iniciais referentes a uma
pesquisa de mestrado em andamento sobre o principio de composicdo por formula de
Karlheinz Stockhausen. A composicao por formula é uma técnica em que se parte de uma
estrutura a priori — no referido caso, a Superféormula do ciclo de dperas Licht — que, em
processos de transformacdo e expansdao — ou no termo do préprio compositor, projecdo —
resultard na composicdo musical em si. Nesse sistema generativo/composicional altamente
integrado, todas as estruturas musicais se relacionam ao material apresentado na
Superférmula. Essa relagdo perpassa varios niveis formais, desde a macroestrutura de todo o
ciclo de Operas, passando pela composi¢do de cada Opera e suas subdivisGes em atos e cenas,
até alcancar o elemento mais superficial, o aspecto sonoro de cada obra em especifico.

A referida pesquisa de mestrado parte de uma indagacdo sobre a maneira como
Stockhausen projeta a formula no ato composicional, buscado esclarecer o processo de

composicao das estruturas musicais de suas obras a partir desse conceito. Tendo em vista uma
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abordagem analitica da composicdo por formula, o estudo tem como objetivo compreender o
processo de criacdo e projecdo da Superformula de Licht na obra Kathinkas Gesang als
Luzifers Requiem (1983-84)%, a fim de evidenciar as relagdes estabelecidas entre a formula e a
escritura musical da obra — tanto da parte instrumental, quanto eletroactstica. Como material
para as analises, utilizam-se as partituras da Superformula e da obra Kathinkas Gesang, o
esquema formal para os sons eletroacUsticos de Kathinkas Gesang, e a gravagdo sonora da
obra. Como procedimentos metodologicos utilizam-se da andlise da escritura musical e da
analise espectral.

No presente artigo, adota-se uma abordagem analitica capaz de esclarecer alguns
pontos iniciais referentes a escritura composicional por férmulas, através da evidéncia do
tratamento do material musical apresentado na Superférmula de Licht em sua manipulacédo
para a composicdo da obra Kathinkas Gesang. Especificamente, esse trabalho apresenta a
contribuicdo de correlacionar as informacdes apresentadas em Vickery (2000) a respeito da
tipologia dos elementos componentes da formula de Ldcifer — material-base para a
composicdo de Kathinkas Gesang — com a descri¢do realizada por Stockhausen (1988) de
cada uma das subdivisdes formais da referida obra.

O entendimento do processo de composi¢do por formula no ciclo de 6peras Licht,
no qual Kathinkas Gesang esta inserida — compondo a segunda cena de uma de suas Operas,
Samstag aus Licht —, pode resultar, assim, do esclarecimento da escritura dessa obra. Essa
metodologia vai ao encontro do estudo adotado por Vickery (2000), o qual salienta que pela
natureza da construcdo do ciclo, um estudo completo do mesmo &, em alguns aspectos, um
estudo de suas partes, e vice-versa. Assim, um estudo de uma obra, em especifico, é também
em algum grau uma andlise microcésmica das estratégias composicionais do ciclo em sua
totalidade.

Portanto, a analise que se segue traz resultados de um estudo inicial da
manipulacdo sonora da Superférmula de Licht em sua projecdo na obra Kathinkas Gesang,
manipulagéo a qual resulta, primeiramente, no material musical utilizado para a estruturagéo
dessa obra, tais como as suas subdivisdes formais e os aspectos timbrico-melddicos de sua
escritura instrumental?.

Assim, seguem-se breves consideracdes a respeito da Superférmula de Licht. Em
seguida, apresenta-se uma analise do estabelecimento do material-base de Kathinkas Gesang
— qual seja: a formula de Lucifer transposta em aspectos de andamento e altura —, e, por fim,

um estudo sobre a manipulacao timbrico-melddica da Superformula de Licht na referida obra.
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1. A Superférmula de Licht
O ciclo de 6peras Licht foi um projeto composicional de Stockhausen, planejado
em 1977 a partir da chamada Superférmula, e concluido em 2003. Como ja mencionado, esta
estrutura pré-composicional foi tomada como um plano para as suas sete Operas constituintes,
definindo a constru¢cdo micro e macroestrutural do ciclo. Dessa forma, no presente trabalho
torna-se necesséria uma breve abordagem a respeito da Superférmula de Licht.

A Superférmula é particionada em sete segmentos, sendo esses determinantes
para a composicdo dos atos e cenas de cada uma das éperas relacionadas aos sete dias da
semana. Além disso, ela é composta por trés formulas individuais, relacionadas, cada uma,
aos personagens Miguel, Eva e Ldcifer. Essas trés férmulas que compde a Superformula sao
inter-relacionadas em termos de estruturacdo serial das alturas, porém apresentam
caracteristicas distintivas que as tornam singulares em seus elementos timbricos, ritmicos e de
contorno melédico.

O primeiro estagio de desenvolvimento da Superformula foi chamado por
Stockhausen de forma nuclear, ou kernel. Segundo Vickery (2000), as relacdes iniciais de
altura e duracdo foram desenvolvidas ja na forma kernel, incluindo também a notacdo de

dinamicas e de contorno melddico (ver Figura 1).
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Figura 1: Superférmula kernel de Licht (Fonte: Kohl, 1990)

A partir dessa forma inicial da Superférmula, Stockhausen desenvolve uma forma
elaborada com base na adicdo de informacdes de altura, ritmo, dindmica, articulacdo e timbre.
Isso significa que, apesar de na forma kernel j& se apresentar uma estrutura nuclear dos
parametros altura, duracdo e dindmicas, na forma elaborada h4 um detalhamento desses trés

parametros, além de insercdes de aspectos timbricos e de articulagdo (ver Figura 2).
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Figura 2: Superférmula elaborada de Licht (Fonte: Kohl, 1990)

Por fim, o material adicional acrescentado a forma kernel para a construcdo da
forma elaborada da Superformula € categorizado em quatro tipos, de acordo com as
considerac@es de Vickery (2000), os quais sao apresentados na Tabela 1.

As notas da forma kernel que Uma rapida passagem em
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SILENCIOS COLORIDOS sons inarmonicos, tais como fala \
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Sons como leves ruidos ao
Vento invés de uma pausa, com
altura sempre definida.

Tabela 1: Tipologia do material adicionado a Superférmula de Licht (Fonte: Adaptado de Vickery, 2000)

2. O material-base de Kathinkas Gesang

Como mencionado, o ciclo Licht abrange sete Operas, uma para cada dia da
semana, e Kathinkas Gesang se insere nesse projeto composicional de Stockhausen ao
compor a segunda cena da Opera Samstag aus Licht. Para a composi¢do dessa Opera,

Stockhausen utilizou um segmento da Superformula elaborada, o qual se refere ao seu sexto
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membro — a Superformula é subdividida em sete membros, cada qual referente a um dia da
semana.

Ademais, o sexto membro da Superférmula elaborada é subdivido em quatro
segmentos, 0s quais determinam o material musical das quatro cenas componentes de
Samstag aus Licht. No caso de Kathinkas Gesang, Stockhausen utiliza o segundo segmento
do sexto membro da Superformula de modo a determinar o material-base dessa obra e sua
respectiva projecao na composicdo da mesma. A figura 3 abaixo apresenta o sexto membro da
Superférmula de Licht e suas subdivisdes em quatro segmentos, referentes as quatro cenas

componentes da Opera: Luzifers Traum (cena 1), Requiem (cena 2), Tanz (cena 3) e Abschied

(cena 4).
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Figura 3: Trecho da Superférmula a partir do qual Samstag aus Licht é composto (Fonte: Kohl, 1984)

Kathinkas Gesang é estruturada formalmente da seguinte maneira: inicia-se com
Salut; seguem-se 24 estagios, constituidos por 22 exercicios e 2 pausas — as quais encontram-
se nos estagios 7 e 13 —; por fim, seguem-se, ap0Os o0s exercicios, Die Entlassung der Sinne (A
dissolugdo dos sentidos), Ausweg (Saida), Die 11 Posaunentdne (Os 11 sons de trombone),
Der Schrei (O grito).

E dentro dessa estrutura formal de Kathinkas Gesang que se inserem as projecoes
da Superférmula de Licht, mais especificamente duas extensfes da férmula de Lucifer —
pentagrama inferior da Superformula apresentada nas figuras 1 e 2. Como ja mencionado,
essa obra € projetada com base nas informacbes de altura e de andamento do segundo
segmento do sexto membro da Superférmula. Este segmento tem a marcacdo metronémica de

75.5 bpm, e a formula de Lucifer (terceiro pentagrama) contém a nota Mi (ver Figura 3).
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Nesse sentido, o material-base de Kathinkas Gesang apresenta-se na forma de
duas transposicGes da formula de Lucifer: na primeira extensdo da formula, referente aos
primeiros 24 estagios da obra, hd uma transposicdo em alturas uma terca menor abaixo em
relacdo a apresentacdo original da Superférmula elaborada (ver Figura 2), iniciando a
férmula, assim, com a nota Mi, e sua transposicdo em andamentos de modo com que a
marcacdo metrondmica inicial seja de 75.5 bpm.
A Figura 4 abaixo apresenta a formula de Lucifer em sua primeira transposicéo,

exemplificando, dessa forma, o material-base dos 24 estagios iniciais da obra Kathinkas

Gesang.
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Figura 4: Férmula de Lucifer transposta para a projecdo em Kathinkas Gesang (Fonte: Stockhausen, 1988)

Quanto a segunda extensao da formula de Lucifer, referente as se¢fes seguintes da
obra, hd novamente uma outra transposicdo em termos de altura, de modo com que nesta
projecdo a referida férmula inicie-se com a nota Mib, enquanto os valores metronémicos se
mantém na mesma ordenacdo da primeira projecdo da férmula, iniciando, portanto, também

em 75.5 bpm.

3. Manipulac¢ao timbrico-melddica da Superférmula em Kathinkas Gesang

Para a definicdo das caracteristicas timbrico-melddicas de cada subsecdo de
Kathinkas Gesang, Stockhausen parte do material musical apresentado na formula de Lucifer,
tal como exibida na Figura 4 acima. Em sua primeira aparicdo completa, o compositor
subdivide essa formula em 24 segmentos, 0s quais s&o projetados para a composi¢do dos 22
exercicios musicais, intercalados por mais dois momentos de pausa instrumental.

Nesse sentido, a tipologia dos elementos componentes da férmula de Ldcifer —

tais como as notas nucleares, acessorios, siléncios e siléncios coloridos apresentados na
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Tabela 1 — caracterizardo os 24 estagios referentes a primeira projecdo da formula de Lucifer
em Kathinkas Gesang.

Esse topico tem como contribuicdo demonstrar de que forma a tipologia de cada
gesto musical presente na formula de Lucifer — e evidenciados por Vickery (2000) — ocorre
nos 22 exercicios musicais mais duas pausas, descritos por Stockhausen (1988). Demonstram-
se, aqui, como as caracteristicas timbrico-melddicas de cada exercicio musical relacionam-se
com o material-base de Kathinkas Gesang — ou seja, a formula de Lucifer —, o que contribui
para um maior detalhamento dos apontamentos apresentados pelo proprio compositor.

Primeiramente, a Figura 5 demonstra a tipologia dos elementos musicais
utilizados por Stockhausen na formula de Lucifer, simultaneamente as marcagdes das 24

subdivisbes formais referenciadas pelos nimeros 1-24.
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Figura 5: Tipologia do material musical da férmula de Licifer e as marcagBes dos 24 estagios iniciais de
Kathinkas Gesang (Fonte: o autor)

-

Dada a classificacdo dos elementos musicais componentes da formula de Lucifer e
as subdivisdes dos 24 estagios iniciais de Kathinkas Gesang, a Tabela 2 relaciona a
caracterizacdo de Vickery (2000) de cada tipo de elemento musical utilizado na formula de
Lucifer e o detalhamento dos aspectos timbrico-melddicos dos 24 primeiros estagios formais
da obra, segundo Stockhausen (1988). Essas relagdes séo tragcadas nesse artigo de forma a
evidenciar que a caracterizagdo estrutural da formula de Lucifer, seu contorno melddico e seus
aspectos timbricos se mantém em suas projecdes em Kathinkas Gesang, de modo a
determinar toda a configuracdo formal e gestual dos elementos musicais da parte da flauta da

obra em questéo.
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Estagios Tipo de Elemento Musical Descrigio do exercicio
(Vickery. 2000) (Stockhausen, 1988)
1 Nota nuclear Pulsagdes regulares em quialteras de 11 sobre a primeira nota miclear
2 Nota nuclear e acessorio [modulagio] Acento inicial e modulagdo ritmica sobre a segunda nota nuclear
3 Acessorio [escala] Escala ascendente agrupada em quialteras de 9. interrompida a cada 12
notas
- Notas nudeares Duragdo sustentada sobre a repeti¢do da segunda nota nuclear e duragido
subdividida irregularmente sobre a terceira nota muclear
a] Nota nuclear Periodo final* sobre a quarta nota miclear
6 Acessorio [variagdo] Im provisagdo (variagdo) com o que passou e 0 que estd por vir
7 Siléncio Primeira pausa
8 Siléncio colorido Siléncio colorido em quidlteras de 7
9 Nota nuclear Timbre de ataque sobre a quinta nota nuclear
10 Nota nuclear Transigdes timbricas contirmas sobre a sexta nota miclear
11 Acessario [eco] Eco da quinta nota miclear
12 Acessorio [eco] Eco da sexta nota nuclear
13 Siléncio Segunda pausa
14 Acessario [eco] Segundo eco da quinta e sexta notas nucleares
15 Acessario [vento] Vento
16 Siléncio colorido Siléncios coloridos em tercinas em claro-escuro
17 Acessorio [vento] Pequeno vento e pré-eco®*
18 Nota nuclear Grupos de periodos sobre a sétima nota miclear
19 Siléncio colorido Siléncios coloridos em quintinas
20 Nota nuclear Periodo inicial sobre a oitava nota nuclear
21 Nota nuclear Periodo central sobre a nona nota miclear
22 Nota nuclear Mudangas timbricas ‘nervosas’ e itregulares sobre a décima nota mclear
23 Nota nuclear Pulsos desacelerando e acelerando sobre a décima prim eira nota nuclear
24 Siléncio colorido Siléncios coloridos em quialteras de 13
* No original, Stockhausen menciona Ta#l period. Da mesma forma como aparece em Head period (estagio 20) e Heawt period
(estdgio 21), nesses casos a palavra period refere-se as trés fases principais de uma onda sonora: ataque (inicio), regime
estacionario (meio) e extingdo (fim). Segundo Maconie (2005). a flauta representa. no vocabulario das cores sonoras de
Stockhausen, a forma de onda senoidal e. nesse sentido. os exercicios de Kathinkas Gesang sdo relacionados sobre os trés
mencionados elementos dessa forma de onda: o ataque inidal (head period). o regime estacionario ou de sustentagdo (heart
period) e a terminagdo, ou extingdo (tail period).
** Pré-eco por adiantar a proxima nota muclear.

Tabela 2: RelagGes entre os elementos musicais utilizado na formula de Lucifer e os aspectos timbrico-melédicos
dos 24 primeiros estagios formais de Kathinkas Gesang (Fonte: o autor)

Por fim, apds os 24 estagios, inicia-se uma segunda projecdo da formula de

Lucifer na secdo Die Entlassung der Sinne. Nessa Ultima expanséo, a férmula de Lucifer é
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transposta a nota Mib, como mencionado. Vale ressaltar, entretanto, que essa Ultima aparigdo
da formula se da em uma velocidade mais rapida, pois em sua primeira projecdo a formula
dura cerca de trés-quartos da duracéo total da peca.

Apds essas consideracdes, percebe-se, portanto, a constatacdo de Menezes (1998)
de que essas projecdes da formula de Lucifer em Kathinkas Gesang realcam as caracteristicas
particulares de cada gesto musical contido na Superférmula de Licht e a tendéncia de

Stockhausen a expansdo do material musical.

4. Considerac0es Finais

O estudo proposto teve como finalidade esclarecer alguns pontos referentes a
escritura composicional por férmulas e estabelecer resultados iniciais sobre a forma de
tratamento do material musical apresentado na Superférmula de Licht em sua manipulagédo
para a composi¢cdo da obra Kathinkas Gesang. Constatou-se, de forma geral, como a
caracterizagdo estrutural dos elementos musicais da Superformula é mantida em suas
projecdes na referida obra.

Especificamente, percebeu-se que o contorno melddico, 0s aspectos timbricos e a
manipulacdo dos andamentos apresentados na Superférmula se mantém e, até mesmo,
configuram toda a estrutura musical de Kathinkas Gesang, uma vez que a tipologia dos gestos
musicais da formula de Lucifer define as caracteristicas timbrico-melodicas de cada exercicio
musical da obra em questéo.

Essa correlagdo entre as informacgdes apresentadas em Vickery (2000) e em
Stockhausen (1988) nédo foi encontrada em outra referéncia e constitui a contribuicdo desse
artigo. Com base nesse estudo inicial, a pesquisa prosseguird no sentido de estabelecer
relacBes detalhadas a respeito da escritura musical da obra. Assim, além de um detalhamento
maior sobre a segunda expansdo da férmula na referida obra — e somente pontuada aqui —,
buscar-se-a também relagdes pormenorizadas entre a Superféormula de Licht e os componentes
micro e macroestruturais de Kathinkas Gesang e a identificacdo das relagdes entre os gestos

musicais apresentados na parte da flauta e a composic¢éo dos sons eletroacusticos na obra.
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1 A obra Kathinkas Gesang als Luzifers Requiem apresenta duas versdes principais de instrumentacdo. A
primeira, de 1983 e originalmente composta para o ciclo operistico Licht, foi escrita para flauta e seis
percussionistas. A partir dessa primeira versdo, Stockhausen escreveu em 1984 uma versdo para flauta e sons
eletroacusticos. Esta pesquisa faz uso da versdo eletroacustica da obra. Ademais, a partir deste momento, esta
obra serd referenciada apenas como Kathinkas Gesang, titulo comumente utilizado na literatura que trata a
respeito do ciclo de dperas Licht.

2 Embora o estudo da parte eletroacustica faga parte da pesquisa de mestrado, nesse artigo aborda-se unicamente
a parte instrumental.



