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Resumo: Este artigo demonstra um procedimento composicional criado a partir da Modelagem
Sistémica da obra Jota-Pé, do compositor Marcelo Coelho. Esse processo propde um balanco
entre os aspectos originais da composi¢do criada, intitulada Agreste, e os pardmetros musicais da
obra modelada. A analise, neste caso, é tratada apenas como um recurso mediador necessario a
definicdo da modelagem, utilizada posteriormente como planejamento da composicdo. A obra
final se apresenta como uma proposta metodolégica composicional aplicada a Mausica
Instrumental.

Palavras-chave: Modelagem Sistémica. Procedimentos Composicionais. Musica Instrumental.

A Proposed Compositional Approach Based on the Sistemic Modeling Applied to
Instrumental Music

Abstract: This article presents a compositional procedure created from the Systemic Modeling of
the composition Jota-Pe, by the composer Marcelo Coelho. This process proposes the balance
between the musical elements from the original piece, entitled Agreste, and the musical parameters
of the modeled work. The analysis, in this case, is just a needed mediator to planning the
composition. The final piece presents a compositional methodology process applied to the
Instrumental Music.
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1. Introducéo

Segundo Ludwig Von Bertalanffy, autor da Teoria Geral dos Sistemas, ‘um
sistema ¢ um complexo de elementos em interagdo’. (2008, p.84). Dentre as diversas
categorias de sistemas elencadas pelo autor, a mdsica se enquadra em sistemas simbolicos',
onde os padrdes sdo configurados a partir de codigos simbolicos, ou conforme Winham:
“conjuntos bem definidos de operagdes realizadas em configuragdes musicais."

A Modelagem Sistémica aplicada a musica prop6e fazer um levantamento dos
aspectos composicionais de uma obra afim de delinear um modelo ou prototipo de um
hipotético sistema composicional adotado pelo compositor. De acordo com Moraes, 0
objetivo da aplicagdo deste procedimento ¢ ‘produzir uma nova composi¢do que herde
caracteristicas Sistémicas isomorficamente relacionadas ao original’ (MORAES P,
PITOMBEIRA L., 2013).

O género da obra analisada neste artigo se enquadra na definicdo de Mdasica
Instrumental - MI (PIEDADE, 2003), especificamente a musica popular e tal enquadramento

nos propde uma primeira questdo a ser discutida: como abordar sistematicamente parametros
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composicionais que sdo definidos durante a execucdo da obra, tais como improvisagéo,
interpretacdo ritmica, harmonica e melddica. E sabido que a individualizagdo do
instrumentista e a interacdo entre os intérpretes é condicdo sine gqua non nNo Processo
composicional deste género. No contexto harmdnico, por exemplo, o fato de se trabalhar com
cifras para indicacdo da harmonia permite ao intérprete decidir como executar os acordes,
qual voicing escolher, ndo cabendo ao compositor a exclusividade no resultado sonoro. O
mesmo ocorre com a execucdo da secdo ritmica, onde muitas vezes as instrucdes musicais
repassadas aos intérpretes se baseiam em informacfes orais ou na simples indicacdo do
género (samba, baido, swing, entre outros), sem no entanto definir as multiplas possibilidades
dos mesmos, cabendo o resultado final a sensibilidade dos mdsicos.

A partir da modelagem do Ponteio n°15 de Camargo Guarnieri, Moraes(2013)
demonstrou o planejamento para composicdo do seu Ponteio n° 5. Observou-se que a obra, de
carater erudito e exclusivamente instrumental, forneceu informacdes precisas e objetivas dos
parametros musicais a partir da partitura, gerando um tipo de sistema fechado: o intérprete,
neste caso, nao interfere no contexto sintaxico da composicdo. Sendo assim, € possivel
afirmar que o género MI na musica popular se diferencia da mdsica erudita por contar com a
participacgdo ativa e decisiva do intérprete no resultado sonoro final da composicao.

Este artigo descreve os procedimentos utilizados na composi¢éo da obra Agreste,
de Guto Brambilla, a partir da Modelagem Sistémica da obra Jota-Pé, do compositor Marcelo
Coelho, bem como o detalhamento de um planejamento composicional a partir dos dados
coletados na obra modelada. Observou-se que o levantamento das informacdes referentes aos
parametros musicais da obra Jota-Pé feito exclusivamente pela analise da partitura mostrou-se
deficitaria. Houve, entdo, a necessidade da analise a partir da audicdo e transcricdo da
composicdo, feitas pelo autores deste artigo, no intuito de minimizar as incompatibilidades

entre o proposto no papel e o resultado sonoro final.

2. Os parametros musicais levantados na obra Jota-Pé

Os parametros musicais abordados durante as analises foram: 1. Género; 2.
Forma; 3. Textura Instrumental; 4. Textura Ritmica; 5. Textura Harmonica; 6. Textura
Melodica. Todos os parametros foram analisados no contexto da macroestrutura da

composicgdo e, quando aplicaveis, nas subsequentes microestruturas (subsecdes).

Macroestrutura — Composic¢éo Jota-Pé

Parametros ‘ Modelagem

mausica brasileira (samba, bossa nova) na conducéo ritmica.

Género Apesar de ndo estar indicado na partitura, observa-se auditivamente elementos da
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Forma

Textura instrumental

Textura harmonica
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FTOporcao entre Duracgdo e Intervencdo Individual dentro da Forma
Sax tenor, trombone, guitarra, baixo e bateria.
Predominéncia de pedal e acordes modais.

Textura melddica

Desenvolvimento de motivos; valorizacdo das notas caracteristicas dos modos

Parametros

Microestruturas (subseces) - Introducao

Modelagem

Textura instrumental

Guitarra, baixo e bateria. Duas camadas: 1. Baixo e bateria executando o ostinato:
conducao livre sem definicdo clara de género; 2. Guitarra com solo improvisado;

Textura ritmica

Indicagdo de 10 compassos em 9/4 (4+5): ostinato construido a partir dos elementos
ritmicos do samba e bossa nova. 2 compassos em 8/4: relaxamento ritmico.
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Fig. 2 — Introdugdo - Ostinato em 9/4.
Textura harménica Predominéncia de pedal e acordes modais.
9 | | |8 | |
4 I I I4 I 1

4 compassos 4 cOmpassos 1 compasso

2 COmpassos 1 compasso

Fig. 3 — Estrutura e acordes modais indicados na partitura na parte ‘Introducéo’

Obs: Observou-se durante a transcricdo auditiva da gravacdo que houve um erro na
execucdo da estrutura. Percebe-se que, ao final do oitavo compasso, durante a primeira
exposicdo da Introducgdo, o baixo indica a mudanc¢a para o préximo acorde, C Jonio,
mas retorna imediatamente para o acorde anterior, mantendo-se por mais dois
compassos. Apesar do equivoco, o trio consegue gerenciar a situagdo de maneira
adequada, impossibilitando a percepcao de qualquer erro. A reexposi¢do da Introducéo
segue na forma correta. Apesar do cardter modal dos acordes, observa-se um
procedimento Cadencial™ (MILLER, 1996) tonal IlI-V-l no movimento das
fundamentais dos seguintes acordes:
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Fig. 4 — Movimento de cadéncia tonal 11 V | das fundamentais dos acordes.

Textura melédica

Improviso de guitarra sobre ostinato do baixo. Observou-se uma divergéncia entre o
modo indicado e o que de fato é executado. O excerto da transcricdo do solo revelou
que os gestos musicais do improvisador sugerem sonoridades modais para os acordes:

Cesto 1 — Sugere Db J&nio Cesto 2 — Sugere Db Janio Cesto 3 — Sugere Db Frigio

ﬁ I I ]
C—b—— s —= | = a

= = b

A Gesto 4 - sugere Db menor modo indefinido.

- : T !
eea = ———— ———————— !
Fig. 5 — Sugestdo de outros modos durante a improvisagao.

Parte A
Parametros Modelagem

Textura instrumental

Saxofone tenor e trombone (sopros), guitarra, baixo e bateria (se¢do ritmica,
denominada ‘cozinha’). Duas camadas: 1. Sopros executando a melodia em unissono
e aberto em vozes; 2. Secdo ritmica executando uma linha contrapontistica em
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ostinato: guitarra e baixo em unissono. Sugestdo clara do género Samba Desdobrado.

Textura ritmica

Textura harmonica

Textura melddica

Parametros

Indicacdo de 10 compassos em 7/4, sendo 8 compassos de ostinato e 2 compassos de

relaxamento do ritmo.
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ritmica em ostinato executada pela secdo ritmica.

Harmonia modal construida a partir do contraponto entre melodia e ostinato nos 8
primeiros compassos. Os acordes em bloco ocorrem nos 2 Ultimos compassos da
secdo, sugerindo um procedimento Cadencial tonal I1-SubV no compasso 9, com
resolucdo no acorde da casa 2 ao final da reexposicdo do tema.

1. |[2.
C Janio Z J@nio be O Darico (Maj?) Dhi{z b13) A9 susd Z J@nio be
——————— e
% | - -
4 wezes Suby

1l
Fig. 7 — Textura harménica e Estrutura da Parte A.

Sopros executando a melodia em unissono, abertura e cruzamento de vozes.
Contraponto de guitarra e baixo em unissono, com adendo da condug&o da bateria.

Parte B

Modelagem

Textura instrumental

Trés camadas: 12. Sopros executando a melodia em unissono; 22 Baixo e bateria
executando uma linha contrapontistica em ostinato em 9/4, exatamente igual a
Introducdo; 32 Guitarra fazendo um acompanhamento livre sobre o ostinato.

Textura ritmica

Textura harmonica

Composta por 4 compassos em 9/4, os mesmos da Introdugdo. A melodia é construida
sobre a série ritmica™: [321+3211+32111+321111+33]"
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Fig. 8 — Melodia construida sobre a série ritmica [321+3211+32111+321111+33]

Segue 0 mesmo padrdo harmdnico da dos 8 primeiros compassos da introdugdo,
porém nesta secdo a guitarra executa os acordes em bloco como acompanhamento.

Textura melddica

Gesto 1 - I§nfase na 72, 9% 62M. e 43) em Db dérico, sugerindo 0 modo C Locrio;
Gesto 2 — Enfase na 7°m, 9%M, 5% e 43) Db mixolidio, sugerindo Ab menor.

Parametros

Parte C - Climax

Modelagem

Textura instrumental

Textura ritmica

Textura harménica

A Parte C esté dividida em duas partes. 12 Parte: Trés camadas: 1. Sopros preenchem
a harmonia através de trilos a duas vozes (22M e 53]); 2. Ostinato em 6/4 com baixo e
guitarra em oitavas acompanhados; 3. Solo de bateria. 22 Parte: Duas camadas: 1.
Melodia (sopros) aberta em vozes (42) e Tritono); 2. Guitarra e baixo sustentam
acorde, criando um relaxamento ritmico.

12 Parte: 4 compassos em ostinato em 6/4. 22 Parte: 1 compassos em 8/4.
12 Parte: Acordes modais com ritmo harménico alinhado ao ostinato. As qualidades

dos acordes sdo definidas pelos instrumentos de sopro.
2% Parte: Acordes modais em movimento tonal SubV-I.
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F# Edlio E3 13 C# Frigio D Lidio Db Maj7 (3)
| 6 = - - 3 vezes = |
: P [ I -1 r |
Fig. 9 — Textura harménica e Estrutura da Parte C
Textura melddica 12: Parte: Trilos; 22 Parte: Fechamento da secdo com notas longas.
3. Planejamento composicional de Agreste

Apos a andlise dos aspectos musicais da peca e a identificagdo dos parametros
definidores da Modelagem, partiu-se para a definicdo do plano composicional que norteou a
criacdo da composicdo Agreste. O objetivo foi a criacdo de uma obra original cujo resultado
sonoro final ndo remeta a obra modelada, apesar da estreita relacéo.

A Modelagem Sistémica forneceu dados ou cddigos simbdlicos que,
supostamente, nortearam o sistema composicional adotado pelo autor da obra modelada.
Foram definidos durante o planejamento composicional os procedimentos nos quais se
basearam o0 processo criativo: como alguns destes dados seriam manipulados e como estes
interagiriam.

O planejamento composicional levou em consideragcdo que, para manter uma
relacdo estreita com a obra modelada e ao mesmo tempo, conferir originalidade a nova
composicdo, apenas alguns parametros, ou seus subitens da obra modelada, seriam
previamente alterados. Também previamente, estabeleceu-se quais 0s parametros que
permaneceriam inalterados ou muito proximos do original, por entendermos que estas seriam
as principais caracteristicas mantenedoras do elo entre a peca modelada e a peca composta:
Forma e extensdo da macroestrutura e das microestruturas, formulas de compassos e

instrumentacdo idénticas ao original e movimentos de ténicas muito proximas do original.

Planejamento composicional - Macroestrutura

Pardmetros Resumo da Modelagem de Jota-Pé Planejamento

Género Elementos musica brasileira (samba, bossa nova) | Baido

Forma Introdugdo - AA' - B - C Idéntico a peca modelada
Textura instrumental | Sax tenor, trombone, guitarra, baixo e bateria Idéntico a peca modelada
Textura ritmica Predominéncia de ostinato ritmico Idéntico a peca modelada
Textura harménica | Predominancia de pedal e acordes modais Idéntico a peca modelada
Textura melddica Desenvolvimento de motivos Idéntico a peca modelada

Microestruturas (subsec6es) - Introducéo

Parametros Modelagem Planejamento
Textura 2 camadas. 12 solo de guitarra; 22. ostinato |2 camadas. 12 sax tenor e trombone; 22.
instrumental de baixo e bateria guitarra, contrabaixo e bateria
Textura ritmica | a) 12 compassos:10 em 9/4 e 2 em 8/4 a) ldéntico a peca modelada
b) Célula ritmica: samba e bossa nova b) Maior densidade ritmica

¢) Compassos em 8/4: relaxamento ritmico | c) Idéntico a peca modelada

Textura a) Predominancia de pedal a) Ostinato do baixo definindo a harmonia;
harménica b) Acordes modais, Cadencial tonal 11VI;  b) Acordes modais e tonais:
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¢) Mov. Fundamentais: Db — C — Eb — Ab
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D frigio, D7sus4(b13), EbMaj7(#11), Cm?7,

AbMaj7(#11);
¢) Mov. Fundamentais: D — Eb — C — Ab

Textura Solo de guitarra na introducéo Sopros: textura ritmico/harmdnica. Sem melodia
melddica
Microestruturas (subsecfes) - Parte A
Parametros Modelagem Planejamento
Textura 2 camadas: 12. sopros: melodia; 22. se¢do Idéntico a peca modelada
instrumental ritmica: contraponto

Textura ritmica

8 compassos: ostinato; 2 compassos: repouso

Idéntico a peca modelada: género Baido

Textura harmonica

Textura melddica

a) Predominancia de pedal, acordes modais;

b) Cadencial tonal 1l subV I;
¢) Mov. Fundamentais: C-C-D-Db

a) Defasagem ritmica: melodia x ostinato;
b) Unissono, abertura, cruzamento de vozes

a) Pedal, acordes modais e tonais:
DbMaj7(#11), Db7(#11), Fm7, F7,
E9sus4 (c.1), DMaj7 (c.2).

Mov. Fund.: Db-Db-F-E(c1) | D (c2)

a) ldéntico a peca modelada;
b) Unissono e abertura de vozes

Parametros

Textura
instrumental

Microestruturas (subsectes) - Parte B

Modelagem

Trés camadas:

12. Sopros em unissono;

28, Baixo e bateria em ostinato em 9/4;
32, Guitarra livre sobre o ostinato

Planejamento

2 camadas:

12, Sax tenor - melodia

28, Contrabaixo e trombone: contraponto
¢/ apoio ritmico da bateria e guitarra
tocando acordes em bloco

Textura ritmica

4 compassos em 9/4; idem ‘Introducdo’

Idéntico a pe¢ca modelada

Textura harmonica

Textura melédica

Gesto 1: Db doérico (Maj7)
Gesto 2: Db9 sus4

a) Enfase na 72, 92, 62M, 42): Db dérico;

b) Enfase na 72m, 98M, 5%, 43): Db mixo

Microestruturas (subsecGes) - Parte

Gesto 1: Dm?7 frigio.
Gesto 2: D7sus4(b13)

a) Enfase na 5% 72 e 3%: D Frigio
b) Enfase na 5% e 3% D7sus4(b13)

C - Climax

Parametros

Textura
instrumental

Modelagem

2 Partes: 12 : Duas camadas:
a) Sopros c/ trilos em duas vozes;
b) Ostinato em 6/4 com baixo/guitarra;
2% : Duas camadas:
a) Sopros - melodia aberta em vozes;
b) Guit. e baixo - relaxamento ritmico

Planejamento

Apenas 1 parte em 2 camadas:

12 : Sax tenor e trombone — melodias em
oitavas;

2% : Contrabaixo em ostinato com
acompanhamento da bateria e guitarra
tocandoos acordes em bloco.

Textura ritmica

4 compassos em 6/4; 1 compasso em 8/4

Idéntico a pe¢a modelada

Textura harmonica

Textura melddica

2 Partes:

12, Acordes modais e tonais: F# eolio,
E7(9,13) e C# frigio;

Mov. Fundamentais: F# - E - C#

22, Acordes modais: Cadencial SubV-I

Trilos em vozes: sopros

Concluséao

Parte (nica: acordes modais e tonais: G
eélio, F7 e Dm7 frigio;

Mov. Fundamentais: G — F — D: Ndo ha
cadencial tonal

Melodia em unissono e abertura de vozes

O objetivo deste artigo é fazer um levantamento hipotético acerca das prescri¢oes

e estratégias adotadas pelo compositor para definicio de um modelo composicional que
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devera ser, posteriormente, reaplicado, viabilizando a composi¢do de obras originais. De
acordo com Moraes (2012), ‘a Modelagem de sistemas composicionais ¢, dessa maneira, um
trabalho de reengenharia, no qual se busca realizar o caminho inverso da composicao, isto é,
partindo da obra, chega-se a um conjunto de definicdes que possam ter sido um ponto de
partida para sua construgéo.

A sintaxe da obra composta s6 foi possivel devido & observacdo quantitativa e
qualitativa em nivel macro e micro das diversas unidades estruturais da obra modelada.
Observou-se que a Modelagem Sistémica adotada para o0 género Mdasica Instrumental esté,
necessariamente, atrelada a apreciacdo auditiva do resultado sonoro final. Varios parametros
composicionais definidores da Modelagem ndo s&o indicados em partitura, uma praxe na
escrita musical desse género, fazendo com que o processo de transcri¢cdo do audio seja um
procedimento indispensavel.

O procedimento composicional a partir da Modelagem para a Ml visa contribuir
ndo apenas para a definicdo de outras ferramentas de analise, mas também colaborar no
avanco de estratégias de composicdo onde as ambiguidades que se situam entre o escrito e 0
que é executado estejam presentes no planejamento composicional. As consideracdes acerca
da performance baseada nas especificidades estéticas de cada instrumentista deve ser

considerada como um recurso composicional de muita relevancia neste género.
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