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Resumo: Os teatros eram um dos principais espacos das atividades musicais na cidade do Rio de
Janeiro de finais de século XIX e inicio do século XX. Com o advento da Republica e com a
percepc¢do de possibilidades de transformacdo no meio cultural e artistico da cidade, os teatros
estiveram no centro de vérias iniciativas de renovacgdo. Tais iniciativas diziam respeito as
instalages fisicas, ao comportamento do publico, ao repertdrio apresentado e a criagdo de novos
teatros. Discuto aqui algumas dessas iniciativas a partir dos conceitos de “rede cultural”, “cena
musical” e “mundos das artes”.
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Theaters, Circuits, and Repertoires in the Rio de Janeiro’s Music World of Late Nineteenth
and Early Twentieth Century

Abstract: Theaters were a major venue for musical activities in the city of Rio de Janeiro in late
nineteenth and early twentieth century. With the advent of the Republic and the perceived
possibilities of transformation in the cultural and artistic milieu of the city, the theaters were at the
center of several initiatives of renewal. Such initiatives were related to physical facilities, the
behavior of the public, the repertoire presented and the creation of new theaters. This paper
discusses some of these initiatives using the concepts of “web of culture”, “music scene”, and “art
worlds”.

Keywords: Rio de Janeiro-Music. Theaters-Music. Theaters-Rio de Janeiro. Late Nineteenth
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1. A atividade musical no Rio de Janeiro.

O Rio de Janeiro de final de século XIX e inicio de século XX era uma cidade de
intensa atividade musical: formal e informal, profissional e amadora, em lugares fechados e
ao ar livre, com os mais diversos tipos de recursos vocais e instrumentais, com géneros
musicais que iam dos jongos a Opera italiana, a melodia dos realejos, a masica sinfonica da
tradicdo centro-europeia de séculos XVIII e XIX. Tais atividades foram documentadas em
fontes diferentes, crénicas, memorias, documentos oficiais, revistas ilustradas, noticias e
anuncios nos jornais e mobilizavam um complexo de individuos, distribuidos em
tarefas/funcdes que requeriam recursos materiais, instalacdes e espagos/lugares destinados as
atividades musicais ou adaptados para esse fim.

Este trabalho concentra-se numa parcela desse complexo, as atividades realizadas
nos teatros, compreendendo tanto os repertdrios quanto as praticas e suas representacoes.
Privilegiando um recorte por espaco, em vez de selecionar determinado género musical ou

trajetéria de um individuo ou grupo, pretende-se observar a variedade de manifestacdes que
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tinha lugar nesses espacos e delinear os varios circuitos musicais que transitavam por eles.’
Devido a limitacdo de espaco, este artigo se restringira a andlise de algumas das
transformacdes no panorama teatral-musical da cidade do Rio de Janeiro entre a proclamacéo
da Republica (1889) e a inauguracdo do Theatro Municipal (1909).

A anélise aqui apresentada apoia-se em trés conceitos e perspectivas de analise, a
“rede cultural” (web of culture) de Gary Tomlinson (1984), a “cena musical” (music scene) de
Will Straw (1991) ¢ os “mundos das artes” (art worlds) de Howard S. Becker (2008).

O conceito “rede cultural” (web of culture) se estabelece a partir do pressuposto
de que ““as obras de arte musical sao codificagbes ou reflexos inscritos das acbes criativas
humanas, e portanto devem ser entendidas a partir de uma interpretacdo [...] do contexto
cultural”® (TOMLINSON, 1984: 351). Ainda que ndo se trate aqui de obras artisticas
singulares, mas de grandes categorias ou géneros, importa entender de que forma escolhas
feitas num ambito daquilo que convencionalmente se tratava como “ndo musical” contribuem
na delimitacdo de categorias e valores dentro de uma cena musical e a escolha de
determinados projetos e repertérios em detrimento de outros.

“Cena musical” ja era uma expressdo corrente no meio da musica popular
(NEGUS, 1996: 22), quando de sua proposicdo como conceito por Will Straw, no artigo
“Systems of Articulation, Logics of Change: Communities and Scenes in Popular Music”.
Segundo Straw, a cena musical seria “um espaco cultural no qual um leque de praticas
musicais coexistem, interagem umas com as outras dentro de uma variedade de processos de
diferenciacdo, de acordo com uma ampla variedade de trajetorias e interinfluéncias.”
(STRAW, 1991: 373).2 O uso de “cena musical” aqui, no entanto, é mais amplo e elastico que
0 proposto por Straw, que 0 emprega no ambito da masica popular mediatizada
(especialmente rock e dance music) da segunda metade do século XX.

O terceiro conceito, aqui empregado para refletir sobre o mecanismo de
articulagdo dos diversos elementos que afetam a criagdo musical, é o conceito de “mundos das
artes” (art worlds) de Howard S. Becker. A concepgdo de Becker se fundamenta em trés
pilares: primeiro, que a organizagdo das atividades artisticas mobiliza uma grande quantidade
de pessoas, “incluindo aquelas que convencionalmente ndo sdo consideradas muito
importantes”, compreendendo aqui também os artefatos fisicos; segundo, a ideia de que essas
atividades se ddo como processos, “nada acontece de uma vez, [...] tudo ocorre em etapas,
primeiro isto, depois aquilo e que isso nunca para”; e, terceiro, que o estudo desses objetos e
processos se beneficia de um estudo comparativo entre diferentes artes. (BECKER, 2008: xi,

xii)
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A partir desses trés conceitos, ou perspectivas de andlise, evidencia-se a
relevancia de uma andlise centrada em um dos aspectos da atividade musical carioca no
periodo de nosso recorte cronologico (1890-1920): os teatros. Essas edificacOes, resultado de
uma elaborada mobilizacdo de recursos humanos e materiais, refletem projetos culturais, na
sua construcdo e destinacdo primaria e nas transformacGes em seus usos e atribuicdo de
significados. Como aponta Becker, “[o]s membros dos mundos das artes coordenam as
atividades pelas quais a obra € produzida tendo como referéncia um corpo de entendimentos
convencionais materializados em uma pratica comum e em artefatos empregados
frequentemente.” (BECKER, 2008: 34) Num momento de mudancgas, como foi a virada do
século XIX para o século XX, observaremos transformacdes e novos projetos que afetaram os

usos ¢ “entendimentos convencionais”, como discutimos adiante.

2. Os teatros cariocas

Os principais teatros em funcionamento no Rio de Janeiro no periodo de nosso
recorte sdo:* Teatro S&o Pedro de Alcantara (fundado em 1826), Teatro Lirico (1890), Teatro
Fénix Dramatica (1868), Teatro Sant’Anna (1880), Teatro Polytheama Fluminense (1880),
Teatro Lucinda (1880), Teatro Recreio (1880), Teatro Eden Lavradio (1895), Cassino
Nacional (1902), Teatro Maison Moderne (1903), Teatro da Exposicao de Aparelhos a Alcool
(1903), Teatro Apollo (1890), Parque Fluminense e Theatro Municipal (1909).°

Ao observar o repertdrio apresentado nesses teatros,® percebe-se a intensidade da
vida teatral do Rio de Janeiro de finais de século XIX. As apresentacdes eram diarias em
praticamente todos os teatros e a elas se somavam inimeros saraus e “partidas” nos clubes e
associacOes. O repertorio da quase totalidade das apresentacdes era dominado por espetaculos
teatrais musicais ligeiros, centrado em géneros como a revista, a opereta, a magica, a zarzuela,
o vaudeville, a 0pera burlesca, além de comédias, pecas com identificacdes fantasiosas como
“sonho comico-lirico” ou subgéneros especificos como “revista-parddia” e a presenga menos
numerosa de dramas.

O grande volume de atividade teatral, no entanto, era considerado insuficiente,
especialmente devido ao fato de a programagdo estar centrada nesses géneros “menores”.
Eram frequentes as criticas a falta de um teatro sério, por um lado, ou de uma programacéo
musical mais sobria, por outro. Foram empreendidas tentativas de “sanar” essas
“deficiéncias” e 0 momento da proclamagdo da Republica, com a percep¢ao compartilhada de

transformacdo e renovacdo, foi um ponto especialmente fértil nesse tipo de iniciativa, que
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discutirei no préximo item. Uma critica tipica a programacdo teatral-musical ligeira aparece

na coluna “Teatros e Musica” do Jornal do Commercio de 1895:

Pode-se assegurar que ha muitos anos ndo temos arte dramatica e apenas um ou
outro representante que faz recordar os bons tempos em que em nossos teatros
apareciam artistas dignos desses nomes.

Dizem alguns que a culpa desse desaparecimento viria da imprensa que ndo
compreende a sua missdo em matéria teatral, outros que a culpa é do publico que
foge do teatro quando se anunciam drama ou mesmo comédias em que néo hé fados,
tangos e outros excitantes [...]

No ambito mais especificamente musical, a insatisfacdo dizia respeito a falta de
instalacGes adequadas, a falta de musicos qualificados e a falta de um apoio governamental
que ajudasse a sanar ambos. Iniciativas pontuais e isoladas ocorreram ao longo da segunda
metade do século XIX, mas ganharam apoio e carater mais institucional com a mudanca de

regime em 1889.

3. As iniciativas para promover transformacfes no meio musical-
teatral

O Rio de Janeiro passou por intensas transformac@es a partir da proclamacédo da
Republica, mas boa parte dos processos reformistas tiveram inicio em décadas anteriores do
século XIX, no seu processo de constituicio como cidade-capital.” Parte significativa das
mudancgas promovidas diretamente sobre aspectos da vida musical-teatral do Rio de Janeiro
nessa ocasido vem como um movimento de continuidade desses processos reformistas
anteriores, mas a estes agregam-se outros, ligados especialmente a convic¢do de estar
entrando num periodo de maior racionalidade e liberdade.

Algumas dessas iniciativas dizem respeito a estrutura dos teatros tendo em vista
questBes de seguranca. Neste item estd incluida a substituicdo da iluminacdo a gas por
iluminacdo elétrica e o estabelecimento de normas de construcdo e decoracdo para prevenir
incéndios nos edificios.

Outra parte dessas reformas diz respeito a restricdo aos lugares em que se podia
fazer musica. O Cddigo de posturas da cidade do Rio de Janeiro de 1889 registra na Se¢édo
IV, Artigo 8°:

Sdo proibidos, nas casas de bebidas, tavernas e outros lugares publicos,
ajuntamentos de pessoas que se entreguem a tocatas, dancas e cantares. Penas:
multas de 30$000 ao dono da casa e 6$000 a cada pessoa que ali se achar,
resolvendo-se a multa em quatro dias de prisdo, no caso de impossibilidade de
pagamento.

Paragrafo Unico: Excetuam-se as casas de bebidas e cafés cantantes que tiverem
licenca especial da Camara para canto e musica.
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Essa “licenca especial” para atividades musicais possibilitou que outros espagos
que ndo os teatros se transformassem em nucleos de atividade teatral-musical, o que era
entendido por alguns como uma precarizacdo. Ao avaliar a cena teatral de 1905, Artur
Azevedo escreve “[h]a quinze anos passados, a média anual os espetaculos no Rio de Janeiro
era de 2.000; o ano passado realizaram-se apenas 1.374, entrando nesse ndmero 416 no
Cassino Nacional e 436 na Maison Moderne, que ndo sdo teatros propriamente ditos.”
(AZEVEDO, 1906). Na mesma publicacdo em que aparece a avaliagdo de Azevedo, um
desses espacos alternativos, o Cassino Nacional, ¢ assim descrito: “Nao é um teatro
propriamente dito: é um café cantante, embora o café seja bebida que & ndo se encontra... a
ndo ser no camarim dos artistas que o bebem em copos com 4&gua e cognac.”
(ALMANAQUE, 1906)

Alguns projetos aparecem pouco tempo depois da proclamacdo da Republica,
tendo como propdsito “elevar” o meio teatral carioca. Uma dessas propostas foi a iniciativa de
Dias Braga, empresario do teatro Recreio Dramaético, que, em carta publicada nos jornais
cariocas em abril de 1890, institui um prémio de estimulo a producdo de textos teatrais. O
maior prémio, de 1:000$ (um conto de réis, valor bastante significativo), era destinado “para a
peca original de 3 atos para cima, que atingir o nimero de 30 apresentagdes consecutivas”. A
especificidade do destino do prémio ¢ esclarecida em nota: “As revistas e mégicas, para
merecer 0 prémio, o nimero das representacdes, devera ser de 100, atendendo a que, para o
seu éxito, entram em contribuigdo elementos estranhos a literatura.” (O Paiz, 17 abr. 1890)
Essa diferenciacdo de género se justifica quando observamos que uma revista ou magica de
sucesso podia chegar a mais de cem apresentacdes.? Pouco tempo depois a atriz Isménia dos
Santos langou prémio semelhante, com a inclusdo de prémio para “o maestro que melhor
partitura apresentar para qualquer peca que tenha que subir a cena”. Apesar da semelhanga ¢
possivel inspiracdo no projeto de Dias Braga, a proposta de Isménia dos Santos também é
digna de nota por estabelecer claramente o vinculo dessas iniciativas com a percepgédo de

mudanca no cendrio politico. Ela assim introduz sua proposta:

Desejando contribuir com meus esforcos de artista brasileira para o desenvolvimento
e prosperidade das letras e das artes de nosso pais e acompanhando de perto o
movimento progressivo que mais e mais se acentua desde o dia 15 de novembro,
data que parece determinar nova fase para o espirito brasileiro, fase de atividade e
trabalho, orientada pela liberdade, comprometo-me a contribuir com os seguintes
prémios para emulacdo de escritores dramaticos e artistas. (O Paiz, 19 abr 1890)

Ja Furtado Coelho, também empreséario teatral, havia apresentado em marco de
1890 ao governo federal uma proposta mais ampla e detalhada, que incluia a criacao do teatro

dramatico e lirico nacional, com a construcdo do respectivo edificio. A proposta foi entregue
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ao ministro dos Negdcios e Interior acompanhada de cerca de 500 assinaturas. Entre 0s
signatarios estavam varios masicos, dentre os quais destacamos Inécio Porto Alegre, Manuel
Faulhaber, Vincenzo Cernicchiaro, Emile Lamberg, Jodo Cerrone, Luis Gravenstein,
Leopoldo Miguez, Miguel Cardoso, Frederico Nascimento, Alfredo Bevilacqua, Isidoro
Bevilacqua, Carlos de Mesquita e Francisca Gonzaga (O Paiz, 11-16, 22, 23, 26 mar.; 03, 04
abr. 1890). Chegou a circular um boato, originalmente publicado n’O Correio do povo e
reproduzido em O Paiz, de que o governo resolvera conceder uma subvengéo anual a Furtado
Coelho com o propésito e levar adiante o projeto (O Paiz, 24 mar. 1890), mas tal boato seria
desmentido com a publicacdo de despacho do Ministério do Interior ao projeto de Furtado
Coelho: “Nao pode ser aceita a proposta do suplicante, que acarreta dnus ao tesouro nacional,
cujos recursos devera [sic] ser poupados para aplicacdes mais urgentes. O saldo proveniente
das loterias extraidas destinado a construcdo de um teatro lirico, eleva-se a pouco mais de
25:0008%” (O Paiz, 1 jun. 1890).

A realizagcdo de concertos sinfonicos se dava de forma bastante precéria e
dependia fortemente da iniciativa de individuos que tomavam para si a responsabilidade pela
organizacdo de tais eventos. Isso se reflete em comentarios como o do critico Oscar
Guanabarino, publicado em 21 de julho de 1890: “Realizou-se, finalmente, a quinta matiné
dos concertos populares transferida inimeras vezes por forga maior” ou a nota publicada em
1° de agosto no mesmo jornal “Nido pode efetuar-se domingo préximo a 62 matiné dos
concertos populares por insuficiéncia de ensaios”.? Recitais e concertos eram mais frequentes
em saldes (familiares ou institucionais), clubes ou associa¢fes, constituindo um circuito a

parte, paralelo aos teatros.

Através da Lei n. 92 de 16 de junho de 1894 foi criado um imposto especial
destinado a um fundo para financiar a construgdo do Theatro Municipal. Tal imposto era
cobrado das companhias ou empresas nacionais e estrangeiras. Uma das formas que as
companhias tinham de deixar de recolher esse imposto era solicitando uma licenga especial
para a realizacdo de beneficios, espetaculos cujos fundos eram em grande parte destinados a
alguma pessoa ou entidade, o beneficiado.

A medida que o Theatro Municipal era construido, cresceram as especulacdes
com relagdo a sua destinacdo. Inicialmente pensado como teatro dramatico, ele acabaria tendo
um uso mais plural, o que se configurava — relativamente préximo de sua inauguragdo — como

ameaca para a classe teatral. Sobre isso escreveu Artur Azevedo:
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O Theatro Municipal, que ja impressiona o publico pelo seu aspecto arrogante e
majestoso de monumento arquitetdnico, estara concluido durante o ano que comega
agora, e ainda ninguém sabe com que peca hem com que artistas sera inaugurado...
Fala-se numa 6pera brasileira cantada por amadores; mas ndo quero crer que
inaugurem com uma Gpera um teatro que a lei criou para drama e comédia, nem com
amadores um templo em que s6 artistas deverdo pontificar... (AZEVEDO, 1906)

4. Consideracgdes Finais

Devido ao tipo de repertorio que ocupava os teatros e a falta de estruturacdo de
uma cena musical em espagos especificos para cada género, especialmente no que diz respeito
a masica instrumental, de cadmara e sinfonica erudita, € muito dificil isolar misica e teatro ao
estudar os circuitos musicais do Rio de Janeiro do periodo em tela.

Os teatros eram um dos principais espacgos para o desenvolvimento de atividades
musicais, mas estas ocorriam também em outros lugares, nos salfes, nos cafés cantantes e
similares, nos clubes e associacdes, na rua, formando circuitos musicais complexos que
podem ser pensados ou delineados a partir de perspectivas diferentes: géneros musicais
contemplados, funcdo, prestigio social, por exemplo.

O estudo destes espacos e redes ¢ fundamental para entender os processos de
formacdo de gosto, constituicdo de canones, consolidacdo de uma escala de valores e de
prestigio para determinados géneros e espacos, que servem como fundamentos historicos de

politicas publicas de subsidios as artes.
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Notas

! Circuitos musicais séo entendidos aqui como configurages maleaveis que ndo se atém a um determinado
espaco ou a um determinado tipo de repertério, ainda que estes integrem a composicao dos circuitos. O circuito é
delineado a partir de varios elementos: o grupo organizador, os artistas profissionais/amadores participantes, o
repertério, a forma de organizacdo desse repertorio em programas, um projeto musical/cultural/politico mais ou
menos explicito que conduz a atividade. Brunner (1985) fala em circuitos no &mbito da discussdo das politicas
publicas para a arte, Finnegan (2005) usa o termo para discutir as atividades musicais profissionais e amadoras
(o mundo musical) de uma cidade do interior da Inglaterra e conclui pela relevancia dessa rede de atividades
para a cultura num sentido mais geral (conceitual e geograficamente), Fonseca (2011) usa o trabalho desses dois
autores para refletir sobre os chamados Pontos de Cultura implementados pelo Ministério da Cultura. O conceito
é extremamente Util para a discussdo da cena musical carioca no periodo selecionado pois permite uma saida das
dicotomias tradicionais (popular/erudito; de elite/vinculado as camadas populares), dando lugar a uma
observagdo de modos locais préprios de articulacdo da cena musical.

? Esta e todas as demais traducdes sdo nossas, salvo indicacéo contraria.

¥ Tradugéo tomada de NAPOLITANO (2002: 30-31).

* A partir de um levantamento inicial que tomou como referéncia os teatros listados no Anexo “Teatros do
Brasil” na Enciclopédia da musica brasileira (MARCONDES, 1998: 863), complementado a partir das
informacdes tomadas dos trabalhos de Andrea Marzano, particularmente o artigo “A magia dos palcos: 0 teatro
no Rio de Janeiro no século XIX” (2010), e do site “Teatros do Centro Histérico do Rio de Janeiro”
http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/bibliografia.asp?acao=A&, chegamos a esta versdo final apds consulta ao
recem-publicado Teatros do Rio de José Dias (2012, langcado em 2013).

® Muitos destes teatros mudaram de nome (em alguns casos Varias vezes) ao longo de sua existéncia. Registra-se

aqui os nomes com que apareceram pela primeira vez dentro do periodo aqui tratado (1890-1909).

® O levantamento e analise do repertdrio (musical e ndo musical) apresentado nos teatros cariocas entre 1890 e
1920 é objeto de um projeto de pesquisa em andamento, tema do estagio de pds-doutorado no Instituto de Artes
da Unesp e que conta com financiamento do CNPg.

" Cidade-capital é um conceito cunhado por Giulio Argan e cuja forca para a complexa anélise das teias urbanas
aparece bem sintetizada nas palavras de Motta: “as cidades-capitais revelaram-se um objeto particularmente
atraente para um tipo de abordagem que as analisa como o lugar da politica e da cultura, como nucleo da
sociabilidade intelectual e da producdo simbolica, representando, cada uma a sua maneira, o papel de foco da
civilizagdo, nucleo da modernidade, teatro do poder e lugar da memoria” (MOTTA, 2004: 9).

8 A guisa de exemplo, a zarzuela La Gran Via completou 200 apresentaces em 25 jun. 1890; a magica O gato
preto completou 135 apresentagdes em 30 set. do mesmo ano.

° A temporada dos Concertos Populares havia sido anunciada com entusiasmo no inicio de marco de 1890, mas
as dificuldades para realizagdo dos concertos devido a falta de recursos materiais e humanos fez com que a
regularidade e qualidade dos concertos fosse comprometida.
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