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Resumo: A presente comunicacdo apresentara as diferentes formas de construgdo da
musica de carnaval dos corddes e escolas de samba na cidade de S&o Paulo durante o século
XX. Inicialmente, no inicio do século XX, foram feitos ao ritmo da marcha-sambada
pequenas cancles exaltando os corddes e grupos carnavalescos. Na década de 1940,
comecaram a ser introduzidos temas especificos para os desfiles, modificando as cancfes
entoadas pelas agremiacdes durante os desfiles. A partir de 1968, com a oficializacdo do
carnaval de S&o Paulo, passou a ser obrigatorio as escolas desfilarem com samba-enredo.
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Samba-Exaltacdo, Samba-Tema e Samba-Enredo: The Paths of Carnival Music in the
City of S&o Paulo in the Twentieth Century

Abstract: This communication presents the different ways of building the carnival music
of “corddes” and samba schools in Sdo Paulo in the twentieth century. First, in the early
twentieth century, were made to march pace of “marcha-sambada” songs exalting the
“corddes” and carnival groups. In the 1940s, specific to the shows themes began to be
introduced by modifying the songs sung by the associations during the parades. Since 1968,
with the institutionalization of the Carnival of Sdo Paulo, became compulsory schools
paraded with samba.
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A presente comunicacdo é derivada de um capitulo de uma dissertacdo de
mestrado apresentada ao Departamento de Histéria da FFLCH-USP. Apresenta as
diferentes modificacdes pelas quais passou musica executada durante o carnaval de rua
na cidade de S&o Paulo ao longo do século XX. Esta viveu trés momentos distintos. Nas
primeiras décadas do século, a principal forma da populacdo pobre e negra se divertir
era desfilar nas ruas em agremiagdes conhecidas como “corddes” de carnaval. Eles
desfilavam com um ritmo chamado marcha-sambada, uma fuséo do ritmo da marcha
militar europeia — notada, por exemplo, no uso de instrumentos de sopro caracteristicos
das bandas militares que iria se popularizar com as marchinhas de carnaval — com o
samba de bumbo, do interior do estado de S&o Paulo, descrito acima, marcado por uma
caracteristica sonoridade grave.

Quanto as letras das masicas apresentadas durante os desfiles, estes “corddes”
utilizavam mdasicas proprias, normalmente com oito versos divididos em duas quadras,

de autoria de seus integrantes. Estas pequenas marchas ficaram conhecidas como



samba-exaltacdo, justamente pela tematica ser de divulgacao, entusiasmo e glorificacéo
dos feitos da prépria agremiacao.

Nos anos 1940, os “corddes” e as primeiras escolas da cidade comegaram a
introduzir um tema que iria orientar o desfile, podendo ser algum personagem historico
ou mesmo temas da cultura brasileira e africana. Por exemplo, em 1956 a escola Nené
de Vila Matilde trouxe como tema para os desfiles o livro de Gilberto Freyre, Casa
Grande e Senzala. Este samba-tema traz a temética da escraviddo e do sofrimento da
populacdo negra, inaugurando no carnaval paulista uma tradicdo de enredos de temas
ligados as tradicBes afro-brasileiras, imortalizando o verso “E banzo que negro tem”. O
refrdo do samba enredo era: “Na casa grande tudo ¢ alegria/ Na casa grande tudo ¢
festanca/ Na senzala, negro chora/ chora que nem crianga”. Com isso as fantasias, os
carros alegdricos e as musicas compostas para o carnaval passaram a ter um dialogo,
formando um conjunto.

Em 1968 houve a oficializacdo dos desfiles dos corddes e escolas de samba pela
Prefeitura Municipal da cidade de S&o Paulo, com esta passando a patrocinar e dar
incentivos financeiros para os desfiles. Paralelo a isso, a Prefeitura impds regras que
deveriam ser seguidas pelas escolas de samba para receber estes incentivos, como a
obrigatoriedade de se desfilar com o ritmo do samba e de se adotar um samba-enredo, o
que j& vinha sendo adotado por algumas escolas. Segundo o regulamento o samba-
enredo deveria tratar apenas de fatos historicos de cunho nacional, se consolidando em
Sdo Paulo o modelo que ja estava presente nos desfiles do Rio de Janeiro desde meados
dos anos 1930.

A principal diferenga entre o samba-tema e o0 samba-enredo estd na
simplicidade do primeiro. Ele € composto a partir da ideia ou tema que a escola esta
apresentando na avenida, como por exemplo, o livro de Gilberto Freyre, ou sobre a
cidade de S&o Paulo, mas sem um compromisso de ser um samba, de cuja letra sai 0s
elementos que estruturam o desfile de uma escola, de acordo com o dado enredo.
Também se definiu que os sambas-enredos deveriam passar por uma censura prévia e
serem aprovados pela Prefeitura para poderem desfilar. Com isso, as escolas de Sao
Paulo também passaram a utilizar para seus desfiles um samba-enredo Caracterizado
por melodias solenes, por jogos ritmicos frequentes (as vezes fazendo com que a silaba
tonica ndo coincida com o acento musical, 0 que aumenta o efeito da sincopa).

A década de 1970 apresenta a consolidacdo dos sambas-enredos na cidade e

partir da década de 1980 h& uma aceleracéo ritmica na forma de compor os sambas-



enredo, que ficam com andamentos mais rapidos, descaracterizando-os, aproximando-se
da marcha. Este fendmeno se inicia no Rio de Janeiro em algumas escolas e se
intensifica nos sambas apresentados pelas escolas de sambas da cidade de S&o Paulo nos
anos 1990.

Uma das justificativas da aceleracdo dos sambas-enredo é para eles se
adaptarem ao crescimento do numero de pessoas que desfilam nas escolas de samba. Se
até a década de 1970 as agremiacdes desfilavam com centenas de pessoas, a partir da
década de 1980 e 1990 passam a desfilar com milhares de pessoas no mesmo periodo de
tempo ou até mesmo em um espago de tempo menor, portanto, para as escolas ndo
perderem pontos, as pessoas precisam passar rapido pela passarela e uma musica mais
rapida facilitaria isso. Para Mestre Gabi, este processo em que a musica deve ditar o
ritmo dos passos das pessoas que se apresentam atualmente na avenida ndo € um samba-
enredo, mas uma marcha-enredo®. Os ritmistas, para conseguir sustentar estes sambas
na avenida, sdo obrigados a tocar mais de 150 toques por minuto, medidos no

metrénomo.

Osvaldinho da Cuica apresenta outra justificativa para o aceleramento dos
sambas-enredo a partir da década de 1980. Para ele, o fenbmeno se da pela concorréncia
do desfile das escolas de samba com os blocos de carnaval de rua da cidade do Rio de

Janeiro:

Vocé sabe qual a razdo dos sambas-enredos acelerarem tanto? Enquanto as
escolas limitaram seus componentes, os blocos, como o Bafo da Onga e
Cacique de Ramos aumentaram. Entdo vocé vé, teve uma época que
quiseram fechar o sovaco do cristo, porque saia duzentas mil, cem mil
pessoas. Aonde vai caber essa quantidade de gente? N&o cabe. Ai que d& o
vandalismo, porque vai pela cidade andando, quebra carro e atrapalha o
transito. Cem mil pessoas pela cidade atrapalha o trénsito. E os blocos
estavam indo nesse caminho. Por causa do bafo da onga e do cacique de
ramos. Entdo o que aconteceu? As musicas dos blocos eram mais
empolgantes, contagiava mesmo. Tinha aquela:

Essa onda que eu vou, olha a onda, iaia.

E acelerar, acelerar. E as escolas vinham:

Vejam essa maravilha de cenario

E um episddio relicario.

Tava tudo quietinho, né? Balanceado. E os blocos ja metendo o pau. O maior
numero era dos blocos. Porque antigamente era o contrario. Migraram para

os blocos, o pessoal de escola de samba, pra encher os blocos. E mais
empolgante o bloco com samba de embalo. E ai o samba-enredo passou a ser

1 Entrevista com Mestre Gabi. Data: 25/10/2010.



samba de embalo. Embalo de embalar mesmo. Essa é a verdadeira historia.
N&o isso que contam por ai, tem que acelerar porque tem que desfilar em
uma hora?.

Como mostram Luiz Simas e Alberto Mussa (SIMAS; MUSSA, 2010), os
sambas-enredo comecam a ficar estruturalmente semelhantes. E adotada uma espécie de
“formula” pelos compositores para dar conta deste novo modelo. A “férmula” criada no
Rio de Janeiro e transportada para S&o Paulo é o samba-enredo “Peguei um ita no
norte”, que contagiou a avenida com o refrdo: Explode coracédo, na maior felicidade é
lindo o meu Salgueiro, contagiando e sacudindo essa cidade, de autoria de Demé
Chagas, Arizdo, Celso Trindade, Bala, Guaracy e Quinho.

A partir deste samba, muitas escolas de samba passaram a exigir de seus
compositores sambas-enredo que tivessem refrdes fortes, alegres e que exaltassem a
escola, como o citado acima. Como evidencia Leila Blass, o refrdo desempenha um
papel importante no samba enredo, “expressando o que estd internalizado por todos e
preparando a passagem para o conteido a ser tratado nas estrofes seguintes” (BLASS,
2007, p. 68). Ja para Rachel Valenca, o refrdo seria “um recurso precioso para captar a

simpatia e a participagdo das arquibancadas” (VALENCA, 1996, p. 87).

Os sambas-enredo passam a ter uma divisdo diferente com uma primeira parte,
seguida de um refrdo de oito versos (16 compassos) e de uma segunda parte, seguida de
um segundo refrdo também com oito versos. Este segundo refrdo, na verdade, é o
“refrdo principal”, que tem como funcdo “levantar e empolgar a avenida”, mencionando
sempre, de forma entusiéstica, 0 nome da escola, as vezes até fugindo da tematica do
enredo. Esta parte deve ter uma melodia também mais empolgante, para todos cantarem.
Apesar de estas musicas serem grandes em extensdo, 0S seus versos sdo cada vez mais
curtos, porque, como apontam Mussa e Simas, € dificil para os folides, em geral,
conseguirem entoar mais de oito silabas, em quatro compassos (MUSSA; SIMAS,
2010, p. 118).

No geral, a primeira parte destes sambas-enredo tem em torno de dez versos e
predominio do tom maior; ja a segunda tem a mesma extensdo, mas um predominio do
tom menor em sua primeira parte para, no fim, dar entrada ao “triunfal refrdo principal”

(MUSSA e SIMAS, 2010, p.117).
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Coracdo, amor, emocéo, galera, luz, brilhar, resplandecer, irradiar... Esses sdo
substantivos e verbos que mais aparecem nos sambas-enredo das escolas do Grupo
Especial do Rio e de Sdo Paulo, a partir da década de 1990, quando os desfiles passam a
ocorrer no Sambddromo. Como atesta Osvaldinho da Cuica®, sambas que fogem a essa
regra ndo tém chances dentro das eliminatérias promovidas pelas escolas. Prova dessa
nova condicdo é que Osvaldinho concorreu com sambas na escola de samba Vai-Vai e
Gavides da Fiel e foi tachado de ultrapassado, que seus sambas ndo seriam adequados
para 0 andamento do desfile. Outro fendmeno criticado por Osvaldinho é a poluicao
visual dentro dos sambas-enredo, com mensagens para a escola, para a comunidade,
para o presidente da escola, diretoria etc. Nesta safra de sambas-enredos surgidas a
partir da década de 1990 h& a presenca de uma grande exaltacdo a prépria escola,
principalmente nos refrdos, e a ndo descri¢do de todo o enredo ao longo da mdusica, o
que ocasiona a perda de pontos. Para ele, isso alimenta o “ego da comunidade”, mas nao
se traduz em vitdria na avenida, nem em sambas elaborados.

Também ¢ caracterizado por letras extensas com muitos versos e por um
vocabulario sofisticado, que se afasta definitivamente da linguagem popular e dos
sambas de terreiro e de quadra. Passa a ser um tipo de samba feito exclusivamente para

ilustrar o enredo que a escola desenvolvera durante o seu desfile.
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