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Resumen: Este articulo presenta un andlisis sobre dos conceptos musicales, ciclos formales y linea
ritmica o time-line-pattern, aplicados a uno de los géneros musicales del Pacifico sur colombiano el
currulao. Dichos conceptos fueron trabajados por Gerhard Kubik y Tiago de Oliveira Pinto para las
mausicas africanas y afro-brasileras. Se utilizaron herramientas de la etnografia para el levantamiento
de datos, por dicho motivo, se presentan algunas reflexiones sobre este tema. Entre las principales
consideraciones se resalta la relacion entre las mdsicas africanas y el currulao. Tal afirmacion es
posible, al analizar las caracteristicas puramente musicales.

Palavras-chave: Currulao. Pacifico sur colombiano. Analisis musical. Etnografia.
Currulao: Analysis of Musical Structures from an Ethnographic Work

Abstract: This paper presents the analysis of two musical concepts, formal cycles and time-line-
pattern, applied to one of the Colombian south Pacific musical genres currulao. These concepts were
developed by Gerhard Kubik and Tiago de Oliveira Pinto for African and Afro-Brazilian music.
Ethnographic tools were utilized in the data collection; for this reason, the results were informed by
ethnographic concepts. Results included the relationship between African music and currulao. Such
a conclusion is possible from the analysis of the properly musical characteristics.

Keywords: Currulao. Colombian south pacific. Musical analysis. Ethnography.

1. Introduccién

Este trabajo presenta algunos de los resultados arrojados en la investigacion titulada
“Currulao: Andlise etmomusicologica para 0 @énero representativo do Pacifico sul
colombiano”, desarrollada en el programa de Pos-Graduacion en Musica — Maestria — en la
Universidade Federal do Parana.

En este articulo se analizan algunos de los aspectos estético-musicales del género
currulao. Para esto, se utilizan dos de los conceptos analiticos propuestos por Gerhard Kubik y
Tiago de Oliveira Pinto para las musicas africanas y afro-brasileras respetivamente,
direccionados especificamente a este género colombiano. Los conceptos analiticos abordados
son: ciclos formales y linea ritmica o time line pattern.

Se utilizaron, fundamentalmente, herramientas del trabajo etnografico para el
levantamiento de datos, asi como también, analisis de mdsicas tradicionales y revision de

literatura. Debido al poco material bibliografico existente sobre currulao, el trabajo etnogréafico,
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realizado en Colombia especificamente en las ciudades de Cali, Jamundi y Bogota durante el
primer trimestre del afio 2012, se consolidd como herramienta metodologica clave para la
recopilacion de informaciones que subsidiaron la construccion del analisis musical. Por este
motivo, se presentan también, algunas de las principales reflexiones sobre metodologia

etnografica para el estudio del currulao.

2. Currulao

El currulao es uno de los géneros musicales existentes en el Pacifico Sur
Colombiano. Se encuentra delimitado geograficamente entre los departamentos de Valle del
Cauca, Cauca y Narifio. Se manifiesta en municipios tales como Buenaventura, Guapi,
Timbiqui, Tumaco y Barbacoas, entre otros. En cada uno de estos lugares se interpretan ritmos
que se desprenden del género matriz, el currulao, pero con algunas variaciones ritmicas y
diferentes velocidades. Estos ritmos pueden recibir nombres como: Patacoré, Pango o Bereju.

Este género musical es interpretado por el ensamble tradicional de Marimba de
Chonta, ensamble conformado por los instrumentos de percusion, bombos y cununos; el

idi6fono, guasa; cantadores y el instrumento lider que le da el nombre.

3. Reflexiones sobre el trabajo etnografico

La etnografia se basa en el trabajo de campo, y el “trabajo de campo es experiencia,
y esa experiencia de las personas haciendo masica es el nucleo del método y de la teoria de la
etnomusicologia” (BARZ & COOLAY, 2008: 14). En ese sentido, fue necesario adquirir ciertas
teorias, metodologias y destrezas que subsidiaron la experiencia del trabajo en campo realizado
tanto en el Pacifico colombiano, especificamente en Cali y Jamundi, como Bogota.

Anthony Seeger es uno de los tedricos que indaga sobre la etnografia musical.

Seeger afirma que:

La etnografia de la musica, es la escritura sobre las maneras en que las personas hacen
musica. Debe estar ligada a la transcripcion analitica de los eventos, y no, simplemente
a la transcripcién de sonidos. Generalmente incluye tanto descripciones detalladas,
como declaraciones generales sobre la misica, basadas en una experiencia personal o
en un trabajo de campo (SEEGER, 2008: 238-239).

De esta forma, el trabajo etnografico realizado en el Pacifico sur y en Bogota, arrojé
datos puntuales que subsidiaron la escritura de un material que describe las maneras en que se
toca el currulao tradicional. Ese material esta direccionado, principalmente, a comprender

algunas de las caracteristicas ritmicas sobre el objeto de estudio.
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Continuando con la revision bibliografica sobre etnografia, se encuentran las teorias de
Bruno Nettl, quien afirma que es fundamental entender como el trabajo de campo afecta el
resultado final de la investigacion, asi como también es importante, para el lector, poder
entender la relacion del investigador con el objeto que fue estudiado, de esta forma “todo lo que
sucede después — analisis, interpretacion, teoria — depende de lo que sucedi6 en el campo”
(2008: ix). Asi, es posible afirmar que la estructuracion de los conceptos — ciclos formales y linea
ritmica — dependi6 de lo que sucedio durante la experiencia en campo y se consolidaron, a partir de
las informaciones obtenidas directamente de los musicos mediante las entrevistas realizadas.

Sobre ese contacto directo con los musicos, Barz y Coolay afirman que “el trabajo de
campo necesita de interacciones significativas cara — a — cara con otros individuos, y aqui se
encuentra tanto la promesa como los desafios de nuestros esfuerzos™ (2008: 4). Asi, construyen
los conceptos y las teorias que sustentan nuevos abordajes para el trabajo de campo. Ese
contacto directo, cara —a — cara, entre investigadores y las comunidades estudiadas, se convirtio
en la ‘piedra angular’ que caracteriz6 el trabajo de campo realizado en el Pacifico colombiano.

De esta forma, el trabajo etnografico se constituyé como una herramienta dialéctica
entre los musicos de las comunidades del Pacifico y los conceptos abordados desde la academia.
A continuacion, se presentan los resultados de ese trabajo, enfocados sobre los conceptos

analiticos aqui propuestos: ciclos formales y linea ritmica o time-line-pattern.

4. Anélisis Musical

Entre las teorias y conceptos trabajados sobre analisis musical en la
etnomusicologia, De Oliveira propone que el andlisis sea el estudio de las estructuras de la
masica, y que a su vez, esas estructuras surjan de la busqueda de los “elementos musicales
construidos y culturalmente significantes” (2001: 11). Esa busqueda de elementos musicales

conducira a las unidades menores del sistema que permitiran percibir la masica como un todo.

Estos elementos menores, estaran ligados unos a otros de forma relativamente estable,
estableciendo asi el orden musical vigente. Descifrar la organizacion interna de estos
factores interdependientes significa reconocer la estructura musical mas amplia en sus
multiples detalles (OLIVEIRA PINTO, 2001: 11).

Asi, en el intento de reconocer la estructura musical amplia del currulao tradicional,
fueron utilizadas como herramientas, esos ‘elementos menores’ (corcheas), que al relacionarse
permitieron obtener una percepcion general de este género musical. Se entiende que el analisis

de las estructuras musicales desde los ‘elementos menores’ permite reconocer y “denotar estilos
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y caracteristicas de repertorios enteros. Pueden incluso asumir una funcién descriptiva, 0
entonces reforzar elementos no acusticos del performance en general” (idem, 2001: 12). En ese
sentido fue utilizada la propuesta de analisis de Oliveira Pinto y Gerhard Kubik, usada para las
masicas de matrices afro. Debido a la naturaleza del objeto estudiado, por tratarse de musica
con matriz africana, fue posible realizar una adaptacion para el currulao, procurando analizar
algunas de las caracteristicas particulares del repertorio tradicional de este género.

Esta propuesta de andlisis utiliza los siguientes simbolos:
. © para marcacion muda,
X : equivalente a corchea,
X . : equivalente a negra,
X .. :equivalente a negra con puntillo,
Con diferenciacion entre:
X : Marcacion con acentuacion,

X : Marcacion sin acentuacion.

4.1 Ciclos Formales

La organizacion del tiempo formal en la misica africana es cominmente determinada
por los nimeros 6, 8, 9, 12, 16, 18 o sus multiplos (24, 32, 36, 48, etc.). Estos son los
Ilamados metros concisos [summary meters] expresados como “forma numérica”
[form number] en las transcripciones. [...] Las formas numéricas indican cuantas
pulsaciones elementares (las menores unidades de accidn en una pieza) son contenidas
en un ciclo. Esto constituye el metro real en Africa (KUBIK, 1984: 45).

Segun esta definicion de Kubik, es posible encontrar el ciclo formal de las canciones
tradicionales del currulao determinando cuantas son las ‘pulsaciones elementares’, o las
menores batidas sonoras. Uno de los elementos musicales que facilita determinar esa “forma
numérica” es la letra. Las letras de las canciones de este género se presentan dentro de frases
que obedecen a la estructura de pregunta y respuesta.

Para ejemplificar este concepto, se presenta un analisis de la canciéon “Volando™.
La letra de esta cancion revela, que aparte del caracter responsorial, cada pregunta y respuesta
estd delimitada exactamente dentro de 12 pulsaciones (corcheas) claramente diferenciables. Por
otra parte, la armonia de las canciones tradicionales de currulao, generalmente presenta reposo
y tension, ténica y dominante. En la cancion “Volando”, cada ciclo de 12 pulsaciones comienza
con tensidn y termina en reposo (La — Re m), siendo este, otro factor que posibilita encontrar el

ciclo formal de esta musica tradicional.
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Para mejor entendimiento de este concepto, se presenta a continuaciéon la

transcripcion de un fragmento de la melodia de la cancion “Volando”.

VOLANDO

o Compositor: XXX
Transcripcion: XXX

Fragmento de la Melodia
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Ej. 1: Transcripcion de un fragmento de la melodia de la cancion “Volando™.

A continuacion se presentan dos tablas ilustrativas. La primera de ellas presenta
cada una de las preguntas y respuestas de la cancion “Volando”; la segunda tabla relaciona cada

una de estas frases, con las pulsaciones y la armonia.

Preguntas (12 pulsaciones) Respuestas (12 pulsaciones)
Yo tenia mi palomita, Fonemas: u —e

y era bien bonita, u—e

le cantaba en la mafana, u-—e

y al anochecer, u—e

pura y fresca como el agua, u-—e

y al amanecer, u-—e

pero un dia se fue volando, u—e

para no volver. u—e

Tab. 1: Preguntas y respuestas de la cancion “Volando™.

Pregunta Yo te na mi pa lo | mi ta
Pulsaciones = X . X . X X X X X . X .
Numeracion @ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11 12
Armonia La Rem
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Pregunta Le can ta baen la | ma fa na
Pulsaciones = X . X . X X X | X X . X .
Numeracion = 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
Armonia La Rem

Pregunta Pu ray fres  ca co moel a gua
Pulsaciones = X . X : X X X X X . X .
Numeracion = 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
Armonia La Rem

Pregunta Pe roun dia  se | fue | vo | lan do
Pulsaciones @ X | . X : X X X X X ) X .
Numeracion 1 | 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
Armonia La Rem

Respuesta U E

Pulsaciones . : X . X . . .
Numeracion = 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 | 12

Armonia La Rem

Tab. 2: Frases de la cancion “Volando” en comparacion con las pulsaciones y la armonia.

En esta cancion, es posible observar que las frases se ajustan exactamente a las doce
pulsaciones; también, la armonia comienza en dominante (La) sobre la segunda pulsacién y
termina en ténica (Re m) sobre la novena pulsacién. Este es un patrén constante y repetitivo
desde el comienzo hasta el final de la cancion.

En este punto, es relevante mencionar la importancia de la forma numérica 12 y 24
para las musicas del continente africano. Segun investigaciones desarrolladas por Kubik, los
nameros 12 y 24 obedecen a “mandalas”, un tipo de estructura auditiva que sucede
constantemente en la mdsica africana. Mandala es un término que fue adoptado para uso
cientifico en la psicologia analitica por Carl Gustav Jung. Las figuras de Mandala representan
una especie de ideogramas de contenidos inconscientes. Pueden ser producidos
espontaneamente por individuos en un estado de crisis psiquica, u ofrecidos por un ritual de

meditacion. (KUBIK, 1894). El ethomusicélogo afirma que:
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Estas unidades compuestas [mandalas] tienen una estructura interna fuerte y
coherente, y por lo tanto pueden, bajo ciertas condiciones, proporcionar efectos psico-
catarticos, una disposicion psicolégica individual a una situacion determinada
culturalmente de reaccion en masa (KUBIK, 1984: 47).

Estos efectos psico-catarticos presentes en la mdsica africana, también se
evidenciaron en el currulao del Pacifico Sur Colombiano. Los musicos entrevistados durante el
trabajo de campo afirmaron que los intérpretes de marimba de chonta deben tocar al servicio
de la comunidad, hasta conseguir el trance colectivo; eso es mas importante que el propio
virtuosismo del intérprete.

Después de analizar las frases melddicas y la armonia de “Volando”, realizar este
mismo tipo de analisis sobre otras cuatro canciones del repertorio tradicional?, y considerando
las informaciones obtenidas de los musicos entrevistados, es posible conjeturar que el currulao

se encuentra delimitado dentro de ciclos formales constituidos por 12 pulsaciones elementares.

4.2 Linea Ritmica o Time Line Pattern:

El término time-line fue utilizado por primera vez por Joseph K. Nketia, en la
musicologia africana. Se refiere a una férmula ritmica compuesta tanto por sonidos como por
silencios, generalmente de configuracion asimétrica, que permite determinar el nimero de
pulsaciones elementares que pertenecen a un ciclo formal y sirve como guia para los musicos
y bailarines (OLIVEIRA PINTO, 2001).

En el currulao, esta formula ritmica es desarrollada por la marimba de chonta,
generalmente en las lineas melddicas de registro grave o borddn. Presenta, claramente, el ciclo
de las doce pulsaciones elementares y se repite constantemente en las canciones del repertorio
tradicional del currulao.

Graficamente se representa de la siguiente forma:

12) X . X X X . X X.XX.

.- Pulsacion muda

X: Pulsacion percutida

Debido a su constante repeticion, estas formulas son pensadas en forma circular,

mas que linealmente. Se puede graficar de la siguiente forma:
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{} Currulao
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Fig. 1: Linea ritmica del currulao graficada de forma circular.

Aungue la linea ritmica o time-line-pattern sea predominantemente constante y
repetitiva, no siempre estd presente de forma explicita, es decir, algunas veces, las formulas
ritmicas permanecen implicitas y tanto los musicos como los bailarines pueden identificarlas
aun sin ser tocadas por la marimba de chonta.

Otro punto que se debe considerar es que, en algunas ocasiones, el time-line es
interpretado por los instrumentos de percusion, los bombos y los cununos; no es exclusivamente
una linea patron de la marimba de chonta.

Durante el trabajo etnografico, los musicos entrevistados manifestaron respuestas
divergentes sobre una posible linea ritmica para el currulao; por este motivo, fue necesario
comparar cada respuesta obtenida, con un analisis auditivo de diferentes canciones del
repertorio tradicional y con los conceptos propuestos por Kubik y De Oliveira, de esta forma

fue posible elaborar una hipétesis sobre esta estructura de analisis.

5. Consideraciones finales

Las mausicas tradicionales del Pacifico Sur Colombiano se presentan en un vasto
universo capaz de propiciar futuras investigaciones a partir de diferentes perspectivas:
psicoldgica, antropoldgica, socioldgica, pedagogica, entre otras. Desde el punto de vista
musical, la aplicacion de los analisis provenientes de la musicologia africana sobre las musicas
colombianas de matrices africanas es una tematica aun inexplorada. Por este motivo, los
resultados que se presentan en este articulo no son conclusivos, y permanecen abiertos para
futuros andlisis, interpretaciones e investigaciones.

En relacion al analisis de los dos criterios trabajados — ciclos formales y linea
ritmica o time-line-pattern — se pueden discutir significativos resultados. Como punto a resaltar,
esta la evidente relacion y semejanza de la masica del Pacifico Sur con las masicas tradicionales

africanas. Entre las caracteristicas musicales que permiten sustentar esta afirmacion estan: la
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importancia de las doce pulsaciones, el aspecto constante y repetitivo de las formulas ritmicas,
el caracter responsorial de las letras de currulao, la constante utilizacion de tonica y dominante
en la armonia, la importancia de los efectos psico-catarticos, entre otros. Por este motivo, el
tipo de analisis que se adopt6é para esta investigacion, propio de la musicologia africana,
proporciond una serie de herramientas que permitieron suplir las necesidades exigidas por el
objeto de estudio.

Al haber consolidado la investigacion en las informaciones recopiladas
directamente de los musicos durante la realizacion del trabajo etnogréfico, fue posible elaborar
un documento inédito que establecio un dialogo entre los modelos académicos utilizados y el
conocimiento proveniente de las comunidades que producen esta musica.

Es posible pensar que este articulo revel6o algunas contribuciones para la
preservacion y difusion del currulao, pero aun existen innumerables teméticas a ser resueltas en
lo que concierne a las musicas tradicionales del Pacifico Sur. Es un campo feértil y poco
explorado que sugiere e incita a nuevas investigaciones con diferentes abordajes en pro del
estudio y conocimiento de las musicas tradicionales y de las comunidades de esta region de
Colombia.
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