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Resumo: Nesse artigo propomos a utilizacdo do sistema trimodal de José Siqueira como
referencial tedrico para a construcdo de sonoridades, bem como da sintaxe que coordena suas
interconexdes, com o objetivo de compor uma obra original para quinteto de metais. A partir da
analise do primeiro movimento da Quarta sonatina, para piano, de José Siqueira, elaborou-se o
planejamento composicional do primeiro movimento de uma obra para quinteto de metais,
intitulada Sete bagatelas, cuja estrutura foi derivada da obra de Siqueira e as sonoridades geradas
com o auxilio das defini¢des fundamentais do sistema trimodal.

Palavras-chave: Sistema Trimodal. José Siqueira. Planejamento Composicional.

Use of the Trimodal System in the Compositional Planning of the First Movement of Sete
bagatelas for brass quintet

Abstract: In this article we propose the use of José Siqueira’s trimodal system as a theoretical
referential for the construction of sonorities, as well as the syntax that coordinates their
connections, with the purpose of composing an original work for brass quintet. Based on the
analysis of the first movement of José Siqueira’s Quarta sonatina, for piano, we designed a
compositional planning for the first movement of a brass quintet, titled Sete bagatelas, of which
the structure was derived from Siqueira’s work and its sonorities generated with the application of
the fundamental definitions of the trimodal system.
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1. Introducéo

O sistema trimodal de José Siqueira, utilizado em suas composicdes a partir de
1950, consiste na utilizacdo de trés modos, que ele denomina reais, — Mixolidio (I), Lidio (I1)
e Misto (lll) — para a geracdo de materiais. O modo Misto, ou modo Nordestino, é uma
combinacdo dos modos Mixolidio e Lidio contendo alteragcdes no quarto e no sétimo graus.
Siqueira também utiliza os modos derivados, que iniciam uma terca menor abaixo e sdo
construidos com as mesmas alturas dos modos reais. Assim, por exemplo, se construirmos o
modo | (Mixolidio) a partir da fundamental D6, temos as alturas D6, Ré, Mi, Fa, Sol, La e
Sib, enquanto seu modo derivado consistira nas alturas L4, Sib, D6, Ré, Mi, F4, Sol. A figura

1 mostra os trés modos reais e os trés derivados construidos sobre a fundamental D6.
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Além da utilizacdo desses modos para a geragdo de linhas melddicas, Siqueira
também propds a geracdo de material harmonico pela sobreposicdo de intervalos de segundas,
quartas e quintas diatdnicas as alturas dos trés modos, com objetivo de gerar uma sonoridade
distanciada do tonalismo (SIQUEIRA, 1981:1-2). Em seu livro O Sistema Modal na Musica
Folclérica do Brasil (1981), ele exemplifica algumas combinagdes de sobreposicdes
intervalares possiveis, a0 mesmo tempo em que encoraja 0s pesquisadores a ampliarem o
quadro de possibilidades harmonicas gerados por esse procedimento, algo ja realizado com
finalidades analiticas por Aynara Silva (2013).
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Figura 1. Modos do Sistema Trimodal e seus derivados com centro em D&

Neste artigo, propomos a utilizacdo do sistema trimodal por um viés prescritivo,
partindo da andlise do primeiro movimento da Quarta sonatina, para piano, de Siqueira, da
qual derivaremos a estrutura do primeiro movimento de uma obra original para quinteto de
metais intitulada Sete bagatelas. As harmonias utilizadas no primeiro movimento dessa obra
original serdo geradas pelo procedimento de sobreposicao de intervalos de segundas, quartas e
quintas, partindo das alturas dos trés modos utilizados por Siqueira em seu sistema trimodal.
As conex0es entre essas harmonias (sintaxe) seguirdo o mesmo padrdo do primeiro
movimento da Quarta sonatina, no que concerne aos tipos de progressdes, como
explicaremos detalhadamente na terceira se¢do deste trabalho. No entanto, outros acordes
serdo utilizados como material harménico.

Assim, ap6s uma descri¢do mais detalhada do sistema trimodal de José Siqueira,
realizaremos uma analise do primeiro movimento da Quarta sonatina, com relacdo a
estrutura, aos materiais utilizados e a sintaxe harmonica, para, em seguida descrevermos, em

detalhe, o planejamento do primeiro movimento de Sete bagatelas.

2. O aspecto harménico no sistema trimodal

O sistema trimodal de José Siqueira traz algumas particularidades tanto em
relagdo a nomenclatura e criacdo de novos acordes, como também no que se refere aos
principios basicos de conexd@o entre esses acordes. As escalas maiores ou menores Sao

substituidas pelos trés modos, reais ou derivados e as fun¢des sdo substituidas por graus,
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analiticamente representados por 1°, 2° 3° etc. Os acordes passam a ser formados por
agrupamentos de 2, 3, 4, 5, 6 ou mais notas.

Com relacdo aos encadeamentos entre os acordes, Siqueira propde tanto uma
observancia de principios tonais (0 quinto grau resolvendo no primeiro, por exemplo) como
um tratamento livre, uma vez que se dilui a hierarquia entre esses acordes, quando

considerados dentro de uma perspectiva trimodal.

Sobreposicio  Modo Representacéo Musical dos Modos e dos Acordes Gerados

Modo |
(Mixolidio)

02357 02357 01356 02357 02357 01357 01357

Modo Il
(Lidio)

01357 02357 02357 01356 02357 02357 01357

NN DNDN

Modo Il
(misto)

01357 02357 01346 01346 02357 01357 02468

Tabela 1. Exemplo da sobreposicdo intervalar de segundas em acordes de cinco notas
aplicadas aos modos reais com a fundamental em D&

As sonoridades obtidas atraves dos novos acordes sdo formadas pela sobreposicao
de intervalos de segundas, quartas e quintas, resultando, em 120 possibilidades combinatorias,
ao limitarmos o nimero de notas em cinco (quatro intervalos). Essas mesmas sonoridades,
evidentemente, se repetem nos modos derivados, que consistem nos mesmos acordes. Silva
(2013) demonstrou que, em termos de forma prima, essas 120 possibilidades combinatorias
produzem apenas 45 sonoridades diferenciadas®. A tabela 1 mostra as sonoridades geradas a
partir de uma dessas sobreposi¢des, no caso, de segundas, em acordes com cinco notas. Na
proxima secdo analisaremos o primeiro movimento da Quarta sonatina para detectar suas

caracteristicas construtivas.

3. Aspectos analiticos do primeiro movimento da Quarta sonatina

A Quarta Sonatina, para piano, composta em 1963, integra uma coletanea de
nove sonatinas. O primeiro movimento dessa obra é monotematico e sua estrutura pode ser
descrita em termos de cinco se¢Oes Al, A2, A3, A2’ e coda. A harmonia desse movimento
deriva predominantemente do pentacorde [02479]? e seus subconjuntos. A figura 2 mostra o
trecho inicial dessa obra, onde se observa a predominancia desse pentacorde na formacao

melodica, bem como da harmonia, que utiliza basicamente seu subconjunto [0247], ao
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considerarmos certas notas como ornamentais (nessa figura o p é nota de passagem e o ap é
apojatura).
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Figura 2. Quarta sonatina, | mov., comp. 1-4

A tabela 2 ilustra a estrutura desse movimento, com detalhamento das se¢des e de suas
peculiaridades, incluindo-se as sonoridades predominantes. Na tabela 3 temos a contagem das
sonoridades encontradas nesse movimento e na tabela 4 as progressfes entre essas
sonoridades. Para as progressfes nos inspiraremos em um método proposto por McHose
(1947), que classifica as progressoes pelo tipo de movimento das sonoridades com relacéo as

sonoridades quantitativamente mais relevantes.

Secdo Compasso Caracteristicas

Al 1-4 F& Lidio (Modo 1) com expressivo uso das

A2 5-10 sonoridades [0247] e [02479]

A3 11-14 F& Nordestino (Modo I11) com harmonias triddicas
sem conexdo sintatica tonal

A2’ 15-20 F& Lidio (Modo IlI) com expressivo uso das
sonoridades [0247] e [02479]

Coda 21-23 Reiterag@o do ultimo gesto de A2’

Tabela 2. Estrutura do primeiro movimento da Quarta sonatina

Tipo | Forma prima da | Forma normal N° de ocorréncias | Total de ocorréncias | Total de
Sonoridade das sonoridades | individuais das formas normais ocorréncias das
formas primas
57902 7
A [02479] 79824 3 10 10
B [0247] 2579 9 9 9
Ci [0258] 9035 1 1 1
C Cz [02469] 579B2 1 1 1
Cs [037] 590 1 1 1

Tabela 3. Sonoridades encontradas no primeiro movimento da Quarta sonatina

Para efetivar esse método, inicialmente classificaremos as sonoridades em termos
guantitativos da seguinte maneira: a que ocorre em maior quantidade recebera o rétulo A; a
segunda na hierarquia quantitativa recebera o rétulo B e assim por diante. No caso de empate,
as sonoridades receberdo um indice de diferenciagdo. Por exemplo, se no contexto de uma
determinada obra analisada encontrarmos quatro sonoridades: a primeira ocorre em maior

guantidade e, portanto, recebe o rétulo A; a segunda, que ocorre em uma quantidade menor do
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que a sonoridade A, recebera o rétulo B; duas sonoridades, que aparecem em uma mesma
quantidade de vezes, sendo essa quantidade inferior a B, se enquadrariam no rotulo C. Nesse
caso, um indice numeérico sera utilizado para diferencia-las entre si. Assim, essas sonoridades
receberdo os rétulos C1 e C2.

As progressoes serdo classificadas da seguinte maneira: (1) normal (N), quando se
movem de uma sonoridade quantitativamente inferior para uma sonoridade imediatamente
superior (B-A); (2) elisdo (E), quando esse movimento normal é descontinuo, isto é, quando
salta uma sonoridade vizinha (C2-A); (3) repeticdo (Rep), se 0 movimento se mantém na
mesma classe quantidade (C1 — C2); e retrogressdo (Ret), quando o movimento é contrario a
progressdo normal (B-C1).

Dessa forma, na tabela 3, as sonoridades principais do primeiro movimento da Quarta
sonatina sdo [02479] com 10 ocorréncias, [0247], com 9 ocorréncias, e [0258], [02469] e
[037], cada uma com 1 ocorréncia. A sintaxe de conexdo entre essas sonoridades é mostrada
em detalhe na tabela 4. Nessa tabela se indicam as sonoridades anteriores (Son. Ant.),
posteriores (Son. Post.) e os tipos de progresséo entre elas (Prog.). E importante observamos
que, seguindo os principios definidos por McHose, 0os movimentos partindo da sonoridade
com maior grau hierarquico (A) ndo sdo contabilizados. Isso é representado na tabela por uma
barra ( / ). Neste movimento temos um total de 21 progressGes, das quais, 12 sao
contabilizaveis para efeito de determinacdo do perfil sintatico. Destas 12 progressoes, 8 sdo
Normais (66,67%), 2 sdo Repeticdes (16,67%), 1 € Elisdo (8,33%) e 1 é Retrogressdo
(8,33%). Constatamos uma expressiva utilizacdo de progressdbes Normais e Elisdes,

significando 75% de movimento em direcdo a sonoridade principal [02479].

| Son. Ant. | Tipo Son.Post. | Tipo | Prog. | | Son. Ant. Tipo Son.Post. | Tipo | Prog.

L | [02479] | A | [0247) B /| 12. | [02479] | A | [0247] B /
2. [0247] B | [02479] | A N | 13. | [0247] B | [02479] | A N
3. | [02479] | A | [0247] B I | 14 | [02479] | A | [0247] B ]
4. [0247] B | [02479] | A N | 15. | [0247] B | [02479] | A N
5. | [02479] | A | [0247] B I | 16. ] [02479] | A | [0247] B ]
6. [0247] B [0258] C | Ret | 17. | [0247] B | [02479] | A N
7. | [0258] | C1 | [02469] | C2 | Rep | 18. | [02479] | A | [0247] | B /
8. | [02469] | C2 | [037] | C3 | Rep | 19. | [0247] B | [02479] | A N
9. [037] | C3 | [02479] | A E |20 | [02479] | A | [0247] | B /
10. | [02479] | A | [0247] B 7 |21 | [0247] B | [02479] | A N
11 | [0247] B | [02479] | A N

Tabela 4. Progressdes no primeiro movimento da Quarta sonatina

4. Planejamento composicional do primeiro movimento Sete bagatelas
Para a composi¢do do primeiro movimento de Sete bagatelas o primeiro passo

consistiu na determinacdo dos modos e das sobreposi¢coes intervalares que serdo utilizadas na
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obra. Utilizaremos os modos Sol e Mi bemol Nordestino (Misto) e o Sol Lidio. A
sobreposicao aplicada a cada grau modal sera a {4242}, partindo do intervalo inferior para o
superior. A figura 3 mostra as sonoridades obtidas partindo dos modos e da sobreposicao
intervalar escolhida.

Como observamos na figura 3, esses trés modos, na sobreposi¢do escolhida,
produzem um total de cinco sonoridades diferentes, em termos de forma prima: [0146],
[0156], [0157], [0257] e [0268]. A sintaxe de conexdo entre essas sonoridades, no primeiro
movimento de Sete bagatelas, serd a mesma do primeiro movimento da Quarta sonatina de
Siqueira. Para isso, inicialmente, determinaremos a quantidade de ocorréncias dessas
sonoridades, resultando assim na seguinte classificacao hierarquica: a sonoridade [0146] sera
utilizada em maior quantidade e, portanto, sera a sonoridade principal, rotulada de A. A
segunda sonoridade na hierarquia quantitativa sera a [0268], rotulada de B. As sonoridades
[0257], [0156] e [0157] terdo o mesmo namero de ocorréncias e, portanto, serdo rotuladas,
respectivamente, de Cy, C> e C3. Uma vez determinada a hierarquia de sonoridades (mostrada
na tabela 3), podemos definir a sintaxe de conexdo entre elas. A tabela 4 mostra

detalhadamente a sintaxe entre essas sonoridades.
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Figura 3. Modos e sobreposicdo intervalar utilizada no primeiro movimento de Sete bagatelas.

Tipo | Forma prima da | Forma normal N° de ocorréncias | Total de ocorrénciasdas | Total de ocorréncias
Sonoridade das sonoridades individuais formas normais das formas primas
B145 8
A [0146] 7901 > 10 10
B [0268] 57B1 7 9 9
1379 2
C, [0257] 2479 1 1 1
C C [0156] 1267 1 1 1
Cs [0157] 459B 1 1 1

Tabela 3. Sonoridades encontradas no primeiro movimento de Sete bagatelas

Em termos estruturais, tomaremos como modelo o primeiro movimento da Quarta

sonatina de Siqueira. Assim, esse movimento de Sete bagatelas tera a mesma quantidade de
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compassos e as mesmas se¢des da Quarta sonatina, porém com caracteristicas diferenciadas.
Assim, enquanto na Quarta sonatina as se¢des Al, A2 e A2’ foram construidas a partir do
modo Fa Lidio e a secdo A3, a partir do F& Nordestino, no primeiro movimento de Sete
bagatelas, as secdes Al e A2’ serdo construidas no modo Sol Nordestino, a secdo A2 sera
construida a partir dos modos Sol Nordestino e Sol Lidio e a se¢do A3, construida a partir do
modo Mib Nordestino. A tabela 5 mostra em detalhes a estrutura do primeiro movimento de

Sete bagatelas bem como os modos utilizados em cada secéo.

| Son. Ant. Tipo | Son.Post. | Tipo | Prog. | Son. Ant. Tipo | Son.Post. = Ti

0 Prog.

o

1. [0146] A [0268] B | | 12. | [0146] A [0268] B /
2. [0268] B [0146] A N | 13. | [0268] B [0146] A N
3. [0146] A [0268] B /| 14. | [0146] A [0268] B /
4, [0268] B [0146] A N | 15 | [0268] B [0146] A N
5, [0146] A [0268] B /[ 16. | [0146] A [0268] B /
6. [0268] B [0257] C | Ret | 17. | [0268] B [0146] A N
7. [0257] | C1 | [0156] | C2 | Rep | 18. | [0146] A [0268] B /
8. [0156] | C2 | [0157] | C3 | Rep | 19. | [0268] B [0146] A N
9, [0157] | C3 | [0146] A E | 20. | [0146] A [0268] B /
10. | [0146] A [0268] B I [ 2L | [0268] B [0146] A N
11 | [0268] B [0146] A N

Tabela 4. Progressdes no primeiro movimento de Sete bagatelas

E importante observarmos que, enquanto o primeiro movimento de Sete bagatelas
se inspira, em termos estruturais e sintaticos, no primeiro movimento da Quarta sonatina de
Siqueira, para estabelecer uma modelagem composicional, em nivel superficial as
semelhancas entre os resultados sonoros dessas obras ndo serdo aparentes, uma vez que as
escolhas dos motivos, das sonoridades (léxico), da estrutura ritmica, do timbre e dos niveis
dindmicos no primeiro movimento de Sete bagatelas ndo terdo relagéo direta com o primeiro
movimento da Quarta sonatina de Siqueira. A figura 4 mostra as se¢oes Al e A2 do primeiro
movimento de Sete bagatelas. E interessante observamos que enquanto o aspecto harménico
segue rigorosamente as sonoridades estabelecidas para cada compasso (tabela 3), o aspecto
melodico de cada secéo se baseia nos modos escolhidos (tabela 5), ou seja, ocorrerdo alturas

ornamentais com relacdo aos acordes, porém restritas as alturas existentes nos modos.

Secédo Comp. Caracteristicas

Al 1-4 Sol Nordestino (Modo I11), com uso expressivo das sonoridades [0146] e [0268]. Solo de trompete acompanhado
por notas curtas nos demais instrumentos.

A2 5-10 Sol Nordestino (Modo IlI) e Sol Lidio (Modo II), com ocorréncia das cinco sonoridades mostradas na Tabela 3.
Solo de trombone, acompanhado por pedal de tuba, seguido de homofonia “coral” executada por todos os
instrumentos

A3 11-14 Mib Nordestino (Modo I11) . Dueto de trompetes

A2’ 15-20 Sol Nordestino (Modo I11) com expressivo uso das sonoridades [0146] e [0268]. Solo de trompa, acompanhado
por pedal de trombone, seguido de homofonia “coral” executada por todos os instrumentos.

Coda 21-23 Reiteracdo do ultimo gesto de a2’

Tabela 5. Estrutura do primeiro movimento de Sete bagatelas
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Figura 4. Se¢Bes Al e A2 do primeiro movimento de Sete bagatelas
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NOTAS

! Essas sonoridades sdo: [01], [02], [04], [05], [06], [013], [014], [015], [016], [025], [026], [027], [0134],
[0135], [0136], [0137], [0146], [0148], [0156], [0157], [0158], [0235], [0236], [0237], [0246], [0247], [0248],
[0257], [0258], [0268], [0358], [01346], [01348], [01356], [01357], [01358], [01368], [01468], [01568],
[02357], [02358], [02458], [02468], [02468], [02479].

2 Neste trabalho, as classes de conjuntos de classes de alturas serdo indicadas por sua forma prima e ndo pelo
numero de Forte. Assim, um conjunto formado pela justaposi¢do de duas segundas menores gerara um tricorde
que denominaremos [012], em vez de utilizarmos 3-1.




