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Identidade e performance nas rodas de choro de Sdo Carlos.
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Resumo: O presente artigo relata duas rodas de choro que acontecem periodicamente na cidade de S&o
Carlos, interior de S&o Paulo. Utilizarei a etnomusicologia para compreender essas rodas em seu
contexto cultural, buscando entendé-las enquanto performances, tanto quanto o processo de construcdo
das suas identidades. Nesse sentido, o artigo apresenta descricfes e analises advindas de observagdes
participativas das rodas de choro de Sdo Carlos, bem como a contextualizagdo com rodas de outros
estados, descritas em literatura especifica sobre o tema.

Palavras-chave: Rodas de choro. Etnomusicologia. Identidade. Performance.

Identity and performance at rodas de Choro of Sdo Carlos.

Abstract: This article reports on two rodas de choro that occur regularly in the city of Sdo Carlos, Séo
Paulo. I will use ethnomusicology to understand these rodas de choro in their cultural context, seeking
to understand them as performances, as well as the process of constructing their identities. In this sense,
the article presents descriptions and analyzes resulting from participant observation of rodas de choro
from S&o Carlos, as well as the contextualization with rodas from other states, described in the specific
literature on the subject.

Keywords: Rodas de choro. Ethnomusicology. Identity. Performance.

1. Introducéo

Em meados do século XIX, por volta de 1870, musicos amadores, em sua maioria
servidores publicos, advindos da alfandega, correio ou militares, reuniam-se para fazer musica
em situacOes festivas e interpretavam ritmos e dancas de origens européias. Diniz (2007)
afirma que:

O choro é um estilo musical e chorfes sdo os musicos que o tocam. Originario da
fusdo de géneros europeus, notadamente a polca binaria, com ritmos afros, em
especial o lundu, o choro é uma privilegiada escola de compositores e

instrumentistas populares. O estilo apareceu no Rio de Janeiro no anos 1870, ligado
ao funcionalismo publico do Segundo Reinado. (DINIZ, 2007, p.45)

A influéncia da polca e do lundu traz a tona uma perspectiva historica sobre o

surgimento do choro, que inicialmente foi entendido como uma linguagem musical. Essa
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denominacdo prevaleceu até 0 momento em que a sua producdo se expandiu, estabelecendo

um estilo interpretativo. De acordo com Sandroni (2001):

Os conjuntos denominados choros estiveram entre os principais artifices das
mudancas ritmicas sofridas pela polca, que analisamos através dos registros que nos
chegaram pelas partituras para piano. Mais tarde, a palavra passara a designar as
composicdes que eram tocadas por esses grupos. (SANDRONI, 2001, p.103)

Desde entdo, diversos compositores se destacaram, mas foi Pixinguinha o
responsavel por atribuir “personalidade e identidade ao choro, edificando-0 como um género
musical. A partir da heranca dos chordes do século X1X e da tradicdo afro-brasileira, produziu
a mais importante obra choristica de todos os tempos” (DINIZ, 2003, p.26).

O breve recorte histérico apresentado acima situa brevemente a trajetoria e a
formacdo do choro. A histdria desse género € rica e extensa, caracterizando um tema a parte,
que foi explorado por pesquisadores, misicos e autores.’ Entretanto, nesse contexto as rodas
foram (e continuam sendo) espacos destinados a performance musical onde o choro é
praticado.

Quando se fala de uma roda de choro, pouco se pergunta sobre repertério, ou quais
instrumentos estardo presentes, o importante ¢ estar imerso nesse “clima agradavel”,

nesse jeito de se fazer musica. Exatamente assim surgiu o choro no Brasil em fins do
século X1X: um jeito de se tocar musica.( PELLEGRINI, 2005, p.23).

A roda esta diretamente relacionada com o surgimento e a elaboracdo do género,
chegando a ser considerada “matriz”” do choro (LARA FILHO et al, 2011). N&o se limitaa um
elemento ritual simbdlico, que é caracteristico de outras manifestacdes, mas evidencia o fazer
musical em sua potencialidade “tem a musica por objetivo, pois ela é o elemento principal, o
fator agregador de pessoas. Diante disso, pode-se dizer que a mdsica origina o contexto, que,
por sua vez, interfere na musica.” (LARA FILHO et al, 2011, p.150)

Tal manifestacdo se espalhou pelo Brasil e atualmente sdo realizadas rodas de
choro em diversos estados. No interior paulista encontramos rodas nos municipios de Leme,
Piracicaba, Ribeirdo Preto e Sdo Carlos, cidades que aparentemente ndo possuem relacdo
histérica com essa pratica, como no caso do Rio de Janeiro, mas compartilham a identidade

cultural e as performances das rodas de choro cariocas.

2- Rodas de Choro de Sao Carlos
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Todas as tercas-feiras, a partir das 20h30, jovens musicos de Sdo Carlos se
reinem num bar/restaurante para participar de uma roda de choro com duragdo aproximada de
3 horas. A roda acontece desde 2011, é conduzida e organizada por Tiago Veltrone,
bandolinista com formacdo no Conservatorio Dramatico e Musical de Tatui “Dr. Carlos
Campos”. Os instrumentos soam acusticamente, independente da quantidade de pessoas
presentes. Trata-se de um espaco aberto para divulgacao do choro e formacao do publico, que
pouco a pouco se educa para compreender a roda’. Ha ainda relacBes sociais que se
desenvolvem com o passar das semanas e se fortalecem a cada roda, permitindo que surja um
sentimento de comunidade entre os fregueses. (SILVA, 1978, p.112).

Em contrapartida com esse cenario, temos as rodas que acontecem ao longo do
festival Chorando sem Parar. Esse evento acontece uma vez por ano, geralmente em
dezembro e proporciona ao pablico 12 horas de choro, das 10h as 22h. E realizado em uma
praca aberta com infra-estrutura de grande porte. A programacdo ¢ composta de rodas de
choro e shows com grupos de musica instrumental, geralmente com trabalhos relacionados ao
choro. Nesse contexto as rodas acontecem nos intervalos dos shows, muitas vezes com
convidados especiais e captacdo de som para todos os instrumentos. O festival vai para
décima edicdo em 2013, € produzido e realizado pelo projeto Contribuintes da Cultura,
coordenado por Fatima Camargo.

Participo desses espacos como flautista desde 2005, tal experiéncia possibilita
meu desenvolvimento pessoal enquanto instrumentista, mas também permite observacdes
claras a cerca do contexto geral das rodas. Essa vivéncia despertou minha curiosidade para
investigar os significados e as relacdes presentes nesses espacos. Tal indagacdo tomou forma
e se tornou um projeto de pesquisa que atualmente esta em andamento®.

Portanto, os dados apresentados aqui sdo frutos de observagdes participantes
realizadas nesses espacos, isso permite que as performances sejam vivenciadas possibilitando
uma possivel compreensao acerca dos seus significados. Trata-se entdo da “observagédo direta
dos componentes sociais a partir de uma relagdo humana.” (LAPLANTINI, 1991 p.149).

Nesse sentido, o artigo trata das observacdes, descricGes e analises, dos espacos
citados anteriormente, bem como a apresentacdo das rodas de Sdo Carlos em paralelo com
rodas de outros estados, que foram descritas em literatura especifica sobre o tema. Essas
acOes me permitem ir “do texto (a performance) ao contexto (realidade histérica e social) e
viceversa.” (SILVA, 2005, p.46) Minha atencdo, portanto passa a interessar-se para as
condutas mais habituais: 0s gestos, as expressdes corporais, a percepcdo de sons e ruidos. Tal

pratica é comprovada por Feld (1984), para esse autor:
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Performances de musica podem ser estudadas a partir de uma metodologia de
pesquisa, que identifica os paralelos entre a pratica das manifestacdes expressivas e
as respectivas estruturas sociais, pois dramatizacéo e representagdo musical prestam-
se bem para uma leitura de questdes sociais, que seriam caracteristicas do grupo
estudado. (FELD, 1984, apud, PINTO, 2001, p.230)

Partindo dessa afirmacéo, € possivel entender que as observacGes feitas levam em
conta caracteristicas sociais dos grupos estudados, revelando assim significados da
performance e tracos da identidade dos participantes das rodas.

3- Identidade e Performance

Identidade e performance séo termos amplos e que podem se inter-relacionar,
entretanto convém mencionar que “existem diferentes tipos de publicos ¢ diferentes tipos de
performances que merecem ser investigadas a proposito da producdo de um conhecimento
mais ampliado desses fenomenos e suas particularidades contextuais.” (SILVA, 2005, p.61)

Inicialmente entendemos performance a partir de Schechner (apud SILVA 2005),
ou seja, “uma atividade cultural dindmica, refeita, reelaborada, reproduzida criativamente ao
longo do tempo, mas que sempre se pretende como uma pratica idéntica ao que se acredita ter
sido no passado, tanto no presente quanto no futuro.” (SCHECHNER, apud SILVA, 2005,
p.53) Essa definicdo é central para compreensdo dos dados apresentados, pois as rodas do
interior paulista re-significam aspectos musicais e sociais das rodas de choro do Rio de
Janeiro, em meados do século XIX.

Identidade, por sua vez, é entendida de acordo com Da Matta (1984), no que diz
respeito a necessidade de saber “quem somos e como somos; de saber porque somos.”
(DaMATTA, 1984, p.15). Acrescenta-se ainda o conceito de identidade cultural, que vai aléem
de uma nocdo inerte uma vez que “pode se desenvolver e ser modificado com o passar do
tempo. A identidade cultural ndo é algo estatico nem é simplesmente um produto ou um
objeto fixo, € um processo dindmico.” (DONDERS, 2005, p.124). Esse conceito é reforcado
por Stuart Hall (1999, p.13), para esse autor a identidade cultural na p6s modernidade é
transformada continuamente, permitindo que o sujeito assuma identidades diferentes em
diferentes momentos.

Tal pressuposto tedrico explica, por exemplo, a variacdo observada no perfil socio-
econémico e cultural dos integrantes. Ou seja, ndo sdo apenas musicos profissionais que
participam, mas sujeitos de diversos perfis que a priori conhecem o repertdrio, estudaram as

masicas em seus instrumentos e sentem-se a vontade para ocupar um lugar na roda. A juncéo
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desses fatores garante a eles a identidade de chordes, entendida aqui como, musicos
profissionais e/ou amadores que tocam choro atuando no contexto da roda.

De maneira geral, os participantes das rodas constroem sua identidade através de
um processo dindmico, onde a musica assume papel central como principal elemento de
identificacdo com o outro. Nesse ponto dialogamos com Merrian (Apud PINTO, 2001), ao

passo que esse autor define musica como:

um meio de interacdo social, produzida por especialistas (produtores) para
outras pessoas (receptores); o fazer musical € um comportamento aprendido,
através do qual sons sdo organizados, possibilitando uma forma simbolica de
comunicacdo na interrelacdo entre individuo e grupo. (MERRIAM, Apud
PINTO, 2001, p. 224)

Tendo essas questdes como ponto de partida e possivel desenvolver um olhar mais
atento aos espacos, aos participantes e aos freqlientadores das rodas de choro, mapeando tais

praticas e contextualizando-as enquanto performances.

5 - Consideragdes

Atualmente a coleta de dados nao foi concluida, entretanto para o presente artigo
distribui os dados coletados até 0 momento em duas categorias: “Caracteristicas comuns entre
as rodas de choro” e “Diferencas entre as rodas de choro”. Sendo assim, proponho a seguinte

organizacgdo dos principais elementos observados:

Caracteristicas comuns entre as rodas de choro

Instrumentacéo Sessdo melddica com solistas de sopro ou cordas.
Sessdo harmoénica com violdes de 7 e/ou 6 cordas e cavaco.
Sessdo ritmica com pandeiro e percussdes diversas.

Sonoridade Instrumentos citados acima tocando juntos ou separados.
Expressdes Movimentos de cabeca e tronco indicando caracteristicas musicais:
corporais e Final da musica;

Quial solista ira tocar;
Repeticdo de uma parte da musica ou alteracdo da forma musical,
Propostas de dindmicas musicais.

Repertdrio Choros classicos, modernos e/ou contemporaneos.

Tabela 1: Caracteristicas comuns encontradas nas duas rodas de choro.

Diferencas entre as rodas de choro

Rodas de choro | Academia do choro Chorando sem Parar
Diferencas

Espaco onde sdo realizadas | Bar/restaurante. Praca publica.
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Organizador

Mdsico profissional.

Produtor cultural.

Periodo que acontece Noite. Manhd e tarde.

Periodicidade Semanal. Anual.

Duragéo 3 horas. Aproximadamente 30 minutos.”

Sonorizacéo Acustico. Captacéo dos instrumentos.

Publico Fregueses do Participantes e ouvintes do
bar/restaurante. festival.

Quantidade de integrantes | De4a9 De 5 & 15 aproximadamente

Interacdes sociais entre 0s | Todos o0s integrantes se | Devido a grande quantidade de

integrantes conhecem, mesmo que | publico no festival, nem todos

superficialmente.

A periodicidade semanal e o
ambiente noturno do bar
favorecem vinculos sociais,
que muitas vezes se
desdobram em interacOes
que se dao fora do ambiente

da roda, caracterizando
inclusive vinculos de
amizade.

0s integrantes se conhecem. As
interacdes sociais que
acontecem nessa roda sdo
pouco intensas, podendo ou ndo
continuar ao longo do festival.
Frequentemente o0s integrantes
que nunca haviam tocado juntos
trocam contatos com a
promessa de tocarem juntos em
outras situagoes.

Perfil sécio-econdmico e
cultural dos integrantes

Faixa etaria entre 25 e 40
anos, residentes em Sao
Carlos ou regido.
Predominio de classe média.
Alguns integrantes possuem
formacdo  musical em
conservatorio e outros em
universidades (podendo ser
estudantes de graduacdo em
masica ou ndo).

Ha ainda masicos amadores
com ampla e diversificada
formacdo musical.

Diversas faixas etarias,
incluindo criancas e idosos de
classes sociais variadas.

Além dos musicos de Sé&o
Carlos e regido, had diversos
musicos amadores autodidatas e
masicos profissionais de outros
estados e paises que possuem
carreira artistica consolidada e
participam da roda como
convidados do festival.

Tabela 2: Diferencas observadas em uma das rodas.

Podemos observar que na Tabela 1, as semelhancas descritas dizem respeito a
caracteristicas exclusivamente musicais. Em contrapartida temos a Tabela 2, apresentando
diferencas significativas em relacdo aos aspectos técnicos, estruturais e sociais. Portanto, o
que identifica essas duas rodas sdo 0s aspectos musicais inerentes a performance do choro.
Sdo caracteristicas como instrumentacdo, sonoridade, expressdes corporais e repertorio que
apresentam ponto em comum e aproximam diretamente as duas rodas.

Tal contextualizacdo sustenta a afirmacdo de que as rodas de choro sdo espagos
destinados a performance musical onde o choro € praticado. Sob esse ponto de vista podemos

considerar as rodas de choro de Sdo Carlos como ambientes de interagdes musicais. Nesse
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sentido fagco um paralelo como Fridberg (2011) no que diz respeito a préatica das rodas de

choro em Porto Alegre:

A roda de choro é sempre um momento privilegiado de troca entre os misicos que
estdo tocando e, também, entre eles e o publico que esta assistindo. A dindmica da
roda de choro acontece através da capacidade dos musicos envolvidos de se
comunicarem através da musica que estdo tocando e de outras formas de
comunicacdo como olhares e gestos. (FRIDBERG, 2011, p. 238)

Essas constatacfes também podem ser relacionadas com o que Lara Filho (2011)

observou nas rodas de choro de Brasilia:

..a performance do mdsico é o principal elemento que ird garantir sua
respeitabilidade. Evidentemente, outros fatores podem intervir, tais como:
antiguidade na Roda, reconhecimento, historico pessoal,ou até o carisma. Mas a
performance, a capacidade de tocar bem, a demonstracdo de talento e criatividade
sdo cruciais para um musico na Roda. (LARA FILHO et al, 2011, p.151)

Esse fragmento deixa claro a fun¢do da performance como elemento principal na

constituicdo da identidade dos musicos.

Pautado nas semelhancas entre as rodas de S&o Carlos, Brasilia e Porto Alegre

acrescento que, nos contextos apresentados, a performance assume papel primordial na

construcdo da identidade dos participantes, seja identificando-os como chordes (frente aos

expectadores), seja garantido sua “respeitabilidade” (frente aos outros musicos).

Levando em conta essas situagdes podemos pensar em identidades que se cruzam

e se mesclam, formadas através de processos inconscientes ao longo do tempo (HALL, 1999,

p.38). A roda passa entdo a ser o lugar de negociacdo dessas identidades e o choro passa a

atribuir a significacdo aos sujeitos. Portanto, olhar para essas rodas de choro como prética

musical onde a performance é elemento caracteristico, possibilita a compreensdo da

construcdo da identidade cultural dos participantes.
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Notas

! Alguns exemplos de publicacdes envolvendo essa tematica sdo: Almeida (1942), Alvarenga (1945), Cazes
(1998), Diniz (2003), Diniz (2007), Siqueira (1970), Tinhor&o (1966) entre outros.

% Houve situaces em que as conversas entre o pablico foram mais fortes que os instrumentos. Nessa situacao foi
necessario solicitar amigavelmente que os interessados em ouvir choro permanecessem proximos a roda e 0s
demais se afastassem.

® Trata-se do projeto de mestrado intitulado “Identidade e Performance nas rodas de choro de Sao Carlos”,
realizado no Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas.

* Por se tratar de um festival com 12 horas de duragéo, a roda acontece mais de uma vez ao longo do dia,
geralmente intercalando com shows e performance de outros artistas da musica instrumental.



